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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sénmez bu safaklarda yuzen al sancak;

Sénmeden yurdumun Ustlinde tuten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢cehreni ey nazl hilal!
Kahraman irkima bir gl! Ne bu siddet, bu celal?
Sana olmaz dokiilen kanlarimiz sonra helal.
Hakkidir Hakk’a tapan milletimin istiklal.

Ben ezelden beridir hiir yagadim, hir yasarim.
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmig? Sasarim!
Kukremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim.
Yirtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin afékini sarmigsa ¢elik zirhli duvar,
Benim iman dolu g6gsim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil béyle bir imani bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma alcaklari ugratma sakin;
Siper et gévdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sana va’dettigi glinler Hakk’in;
Kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gecme, tani:
Dustn altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atani:
Verme, dinyalari alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Suheda figkiracak topragi siksan, stihedal!
Cani, canani, butin varimi alsin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada clda.

Ruhumun senden ilahi, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gégsine namahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun Ustinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tagim,
Her cerihamdan llahi, bosanip kanl yasim,
Fiskirir ruh-1 micerret gibi yerden na’sim;

O zaman yukselerek arsa deger belki bagim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanl hilal!
Olsun artik dékulen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sana yok, irkima yok izmihlal;
Hakkidir hiir yasamis bayragimin hirriyet;
Hakkidir Hakk’a tapan milletimin istiklal!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Turk gencligi! Birinci vazifen, Turk istiklalini, Tark Cumhuriyetini, ilelebet
muhafaza ve mudafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en kiymetli
hazinendir. istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek isteyecek danhili ve
hérici bedhahlarin olacaktir. Bir gln, istiklal ve cumhuriyeti mudafaa mecburiyetine
dusersen, vazifeye atilmak igin, icinde bulunacagin vaziyetin imkan ve seraitini
disinmeyeceksin! Bu imkan ve serait, cok namdsait bir mahiyette tezahir edebilir.
istiklal ve cumhuriyetine kastedecek diismanlar, bitiin diinyada emsali gérilmemis
bir galibiyetin mimessili olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin bltin kaleleri zapt
edilmis, bltin tersanelerine girilmis, butin ordular dagitiimis ve memleketin her
kdsesi bilfiil isgal edilmis olabilir. Batlin bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak
tzere, memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve dalalet ve hattd hiyanet
icinde bulunabilirler. Hatta bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini, mastevlilerin siyasi
emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret icinde harap ve bitap dismus olabilir.

Ey Tirk istikbalinin evladi! iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen, Turk istiklal
ve cumhuriyetini kurtarmaktir. Muhta¢ oldugun kudret, damarlarindaki asil kanda
mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatiirk
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Ogrenme Birimi
Numarasi

1.1. Geleneksel Turk Sanatlarini Ortaya
Cikaran Tarihi Siire¢

Ogrenme
Birimi Konulari

1.2. islamiyet’in Geleneksel Sanatlar
Uzerindeki B0

Ogrenme
Birimi Adi

oy Birimi _ Ogrenme Birimi
renme Birimi | «— . >
g . Adi
Gorseli
Hazirlik
. islamiyet 6ncesi Tiirk lani kendileriyle birli gomuliird. — >
e o e o ClE ol Calismalarn
2. Heykel sanati bir toplumun yasam ve kiiltirlerini aktarmada nasil bir rol oynayabilir,
E yorumlaninizi arkadaslarinizla paylasiniz.
3. Dinin, bir toplumun yasayisini, sanatini, kiiitiirdnd etkilemedeki rold tizerinde fikirlerinizi
arkadaslannizla paylasiniz. 5 O o B . .
e grenme Birimi
o Konu Bagligi
1.1. ISLAMIYET ONCESI TURK SANATI >
1.1.1. Hun Devleti Sanat >
Turkler lir. Altay Daglari ve yoresi Hunlar araciligiyla KOn U
ilk Turk kdltir ve sanatinin yeserdigi merkez olmustur. Altay Daglan’nda rastlanan zengin kurganlar, bunun o
en agik gstergesidir. Kurgan, dlillerin esyalar le birlikte gémiildiikleri mezarlara verilen addir. Alt B a§| |g |
MO IV, ve Il yiizyildan kalma kurganlarda Hunlara ait birgok esya ve -buzlar iginde binlerce yil bozulmayan-
insan ve hayvan &lleri bulunmustur. Bulunan bu esyalann, Hunlarin sanat anlayisini gérmemizde bilyik
Besinci i i, motiflerinin zenginligiyle dil 4
Buzullar igir t, g
bir ustalik eseridir. Diinya halicilik tarihinin
bilinen ve bir bitiin olarak bulunmus en
eski dugumlu halisidir (Gorsel1.1).
St. Petersburg'da Hermitage Miizesi'nde
sergilenen Pazink Halist; iigi dar, ikisi genis
bes bordiirden olusur. Zemin, yimi dért
kareye bolinmiistir. Bu kareler, bitkisel
karakterli gesitli motiflerle bezenmistir.
Kurganlardan g¢ikan hali ve dokumalanin
Uzerinde bulunan tasvirlerin Hun resim
‘'sanat agisindan ayn bir onemi vardir.
Altayllarin yerli dokuma tekniginin yani sira
Gin ipekiileri ve iran dokumalan da Hunlann
giinlik yasamina girmisti. Yiinden yapilan
kegeler dokuma tekniginin 6nde gelen
randydd. Uzerleri gesitli siislemeler ile
/ kaph kegeler degisik yerlerde kullaniliyordu.
Gersel 1.1: Paznk hals: Sils resimleri arasinda av sahneleri birinci
16
Hazirlik Biliyor musunuz? Okuma Olgme ve
Galismalari lkonu Pargasi Degerlendirme
Ikonu lkonu lkonu

ikonu J J
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" geleneksel Tiirk Sanatlarimn Dogusu

 Hazrianalim %

1. islamiyet 6ncesi Tiirk geleneginde éliilerin esyalari kendileriyle birlikte mezara gémiiliirdi.
Degerli esyalarin éliiler ile gémilmesinde ne gibi sebepler etkide bulunmus olabilir?

2. Heykel sanati bir toplumun yasam ve kiiltUrlerini aktarmada nasil bir rol oynayabilir,
yorumlar|n|2| arkadaglarinizla paylasiniz.

3. Dinin, bir toplumun yasayisini, sanatini, kilturiin etkilemedeki rolu tzerinde fikirlerinizi
arkadaslarinizla paylasiniz.

1.1. ISLAMIYET ONCESIi TURK SANATI

1.1.1. Hun Devleti Sanati

Asya Hunlari, tarih sahnesinde ilk rol alan TUrkler kabul edilmektedir. Altay Daglari ve yéresi Hunlar araciligiyla
ilk TUrk kultUr ve sanatinin yeserdigi merkez olmustur. Altay Daglar’nda rastlanan zengin kurganlar, bunun
en aclk gostergesidir. Kurgan, élulerin esyalar ile birlikte gémuldukleri mezarlara verilen addir.

MO IV. ve Ill. yiizyildan kalma kurganlarda Hunlara ait birgok esya ve -buzlar icinde binlerce yil bozulmayan-
insan ve hayvan oluleri bulunmustur. Bulunan bu egyalarin, Hunlarin sanat anlayisini gérmemizde blyik
katkisi olmustur. Besinci kurganda bulunan bir hali inanilmaz inceligi, motiflerinin zenginligiyle dikkati ceker.
Buzullar icinde mumyalanmis 610, at, dort tekerlekli araba ve diger ev esyalari arasinda bulunan Pazirik Halisi

Gorsel 1.1:

Pazirik halisi
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bir ustalik eseridir. Diinya halicilik tarihinin
bilinen ve bir bltin olarak bulunmus en
eski digimld halisidir (Gorsel1.1).

St. Petersburg’da Hermitage Miizesi’'nde
sergilenen Pazirik Halisi; G¢l dar, ikisi genis
bes bordirden olusur. Zemin, yirmi doért
kareye bolinmustir. Bu kareler, bitkisel
karakterli cesitli motiflerle bezenmistir.

Kurganlardan c¢ikan hali ve dokumalarin
Uzerinde bulunan tasvirlerin Hun resim
sanati agisindan ayri bir Snemi vardir.

Altaylilarin yerli dokuma tekniginin yani sira
Cin ipeklileri ve iran dokumalari da Hunlarin
gunlik yasamina girmisti. Ylinden yapilan
keceler dokuma tekniginin 6nde gelen
Urinuydi. Uzerleri cesitli siislemeler ile
kapli keceler degisik yerlerde kullaniliyordu.
Sus resimleri arasinda av sahneleri birinci




siradaydi. Hunlar yeni bir kudlttrdn
yaraticisi olarak tarih  sahnesine
cikiyorlardi. Bilyiik iskender’le beraber
Bati Turkistan’a gelen Yunanllarin
motiflerini Hunlar alarak daha da
gelistirdiler ve degisik bicimler ortaya
cikardilar. Keceler Uzerindeki Yunan
motiflerinin yani sira Hun sanati icinde
Gin motiflerine de yer verilmistir. Kege
dokumalar Uzerine ince ve renkli
deriler yapigtirilan eyer ortulerindeki
aplike suslemeler Hun {slubunu
yansitmaktadir.

Noin Ula Kurganlarindan 6. mezarin Gorsel 1.2: Grifon ve geyik micadelesi (kece aplike)

icinde bulunan duvara asilmig yin

ortl, hayvan sembolizmini isaret etmektedir. Bu 6rtl Uzerinde su bitkileri arasinda baliklar ve su ejderi
bulunmaktadir.

Pazirk Kurgani'nda bulunan kege Uzerinde, renkli derilerden kesilerek yapistirimis parcalarla bir dag
kecisine saldiran kartal grifonu canlandinimisti. ~ Kanatli aslana benzeyen grifon, bir geyige arkadan
saldirmaktadir. Burada kompozisyon sematik olmakla beraber, can ¢ekisen geyigin ¢ok realist bir sekilde
ifade edildigi gorilmektedir (Gorsel1.2).

Orhun Nehri’nin yaninda Hunlar kendi baskentlerini kurmuslar ve sanat eserleri ile bu bélgeyi donatmislardi.
Hunlar her turld hayvanin heykelini de yapmislardir. Bulunan kosum takimlari ddvme demir ve tun¢ dékim
teknigiyle yapiimistir. Altaylarin kuzeyinde zengin altin madenlerinin bulunmasi, Hun kiiltiriinde ve sanatinda
altin ve altindan esyaya ayri bir yer kazandirmistir. Yine Hun sanatinda yer alan en énemli sahneler, daha
¢ok hayvan resimleri ve hayvan kavgalariyla ilgilidir.

1.1.2. Goktiirk Devleti Sanati

Goktirkler, tarinte “Turk” adini kullanan ve ilk Tirk alfabesini
olusturan devlettir. Goktirk ya da Orhun Yazitlari olarak bilenen
icinde Turk adinin gegctigi ilk Tirkce metinler de bu dénemin
UrGnleridir. Bu anitlar (kitabeler), devrin devlet adamlari olan Bilge
Kagan ve onun kardesi Kl Tigin ve Vezir Tonyukuk adina dikilmis
olup ginimuize kadar varlklarini korumuslardir. Gokturklerin
blytk bir devlet olarak ortaya gikmasi ile ilgili bilgiler ve Goktuirk
sanatinin varligi ancak yakin zamandaki birtakim arastirmacilarin
Orhun ve Yenisey Kitabelerinde yer alan yazilari ¢ézmeleriyle
ortaya cikabilmistir (Gorsel1.3).

Bulunan bu kalintilar arasinda, o dénemde her mezarin yaninda
yapilan, “bark” adi verilen yapilar da vardir. Turkler, &len
kahramanlar igin duvarlari onun hayatini ve savaslarini tasvir "

eden resimlerle susli evler yaparlardi. Ayrica anitlarin yaninda Gorsel 1.3: Orhun Yazitlar

heykeller ve bagka mezarlar da kesfedilmistir.
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Heykel sanatinin baslangici,
balbal heykellerine  dayanmaktadir
(Gorsell.4). Balballar, Goktirkler
tarafindan oldurdlen dusmanlar
canlandirdigindan onlara karsi yapilan
savaglarl goOsteriyordu. Portre oOzelligi
¢ok belirgin olmakla birlikte elbise,
kemer, baslik, ellerindeki esya, silahlar,
saglar ve biyiklar, hepsi aslina uygundur.
Cin kaynaklarnin  belirttigine gore
Goktiurklerin - kaftanlari  soldan saga
kapanir.

Gorsel 1.4: Orhun Vadisinde bulunan balbal heykelleri

Kal Tigin mezar anitinda bulunan heykeller, Goktlrklerin kiyafetlerini anlamamiz bakimindan da paha
bicilmez bir kaynaktir. Bunlar Orta Asya’da buglin de Turklerin giydigi kiyafete ¢ok uygundur. Parcalar
halinde kakmali kemerler bilhassa dikkati ¢ceker. Kemerlerin arkasina bir bigak takilidir. Gtindelik esyanin
icine kondugu kiiclik torbalar da kemerlere asiimistir (Gérsel1.5). insan benzeri bu tas heykellerin ellerinde
genellikle bir kilic veya vazo biciminde bir kap yani ant bulunmaktadir.

1.1.3. Uygur Devleti Sanati

Selenga Nehri’'nin dogu kiyisinda Goktirklere bagh olarak yasayan Uygurlar, 745 yilinda Goktirk
egemenligine son vererek Uygur Devleti’ni kurmuslardir.

Mani dini ve mezhebinin kurucusu Mani, doktrinlerini iceren bir de kitap yazmistir. Uygur resminin ikonografik
kaynagini olusturan bu ve benzeri Mani dini kitaplari timdyle resimlidir. Kendi de bir ressam olan Mani,
cemaatinin okuma-yazma bilmeyenlerini egitmek maksadiyla 6gretilerinin resimlerini kendi elleriyle ¢izip
boyamistir.
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Uygurlar, yazinin gizelliinden daha ¢ok resmin anlatimina énem vermiglerdir. Glnk{ onlarda resmin dini

egitime hizmet ettigi inanci hakimdi.

Uygurlar k&gitlanini kendileri yapiyor ve kamis kalem kullaniyorlardi. IX ve X. ylzyilda sert agactan tek tek
hareketli Uygur harfleri ile ilk kitap baskisini da yapmislardir ki bu Tirk medeniyet tarihi icin cok dnemlidir.

Uygurlar araciligiyla Tirk resminde hem teknik hem de
dustnce bakimindan uzak dogunun etkisi kendisini
goOstermistir. Uygur Tirkleri, Cin sanatini yakindan
tanimiglar ama Uslup ve teknik agilardan kendi resim
sanatlarinin 6zgun cizgilerini korumuslardir. Tirk resim
sanatinin baglangici her ne kadar bagka Turk boylarina
baglansa da Uygurlarin ylzlerce yil boyunca pek gok
eserde gelistirdigi Uslup ve teknigin Tlrk resim sanatina
katkilari yadsinamaz bir gergekliktir. Uygurlarin duvar
resimleri genellikle Mani ve Buda dininin metinleriyle
ilgilidir.

Manihaizm dini, Uygurlar savascl ve gécebe bir ulus
olmaktan cikaran en 6nemli etken olmustur. Bu dinin
muizik ve resmi desteklemesi nedeniyle Uygurlarda
sanat ve kiltiir gok ileri diizeyde gelismistir. iran ve Hint

minyatir sanatinin kaynaginin Uygurlann Mani minyattr Gorsel 1.6: Karahogo prensleri ' j

resimleri oldugu kanaati yaygin bir goris olarak kabul

gbrmastur. Mabetlerde bulunan Uygur freskleri de bu sanat dalinin Ustiin érnekleri olarak zamanimiza
kadar gelmistir. Uygur resimleri, Turk-islam minyatiir sanatinin kaynagini olusturmustur. (Gérsel1.6).

Uygur sanatcilari, 6zellikle duvar ve kitap resminde etkin olmalarinin yani sira, keten kumaslar Uzerine
aplike ettikleri lake resimler; algi ile kaplanmis ahsap Usti balmumu resimler; kagit, ipek ve kenevir lzerine

yaptiklari tezhip ve cesitli baski sanatlarinda da ¢ok ¢esitli Grtinler
Uretmiglerdir.

Uygur ressamlar duvar ya da kagida tim resimlerini kalem
kullanarak yapmiglardrr. ilk dénem Uygur resimlerinde (745-
840) renk olarak daha c¢ok; beyaz, siyah, mavi, yesil, sari veya
kahverengi renkleri tercih edilmistir. Buna karsin ikinci dénemde
cok renklilik azalmig, ancak kirmizi renk 6ne c¢ikmustir. Bu
dénemde hem duvar hem de kitap resminde altin varak da cokca
kullaniimigtir.

Cin’in Bezeklik bolgesinde bir tapinagin duvarindaki resimler
portre sanatinin ilk drnekleri sayilabilir (Gorsel1.7).

Uygurlarda, kumas ve kitap resimleme, tezhip ve tahta baski gibi
cesitli sanatlar hayli ileri seviyede zengin érnekler barindirmasina
ragmen freskler (duvar resimleri) dne ¢ikmaktadir. Tapinaklardaki
duvar resimlerinde basrahibin yolculuklari ve maceralarn dile
getirilmektedir. Uygurlar blUylk ve sade kompozisyonlari

Gorsel 1.7: Uygur minyatdrd; rahipler, vakif
yapanlar, mdzisyenler




" Geleneksel Tiirk Sanatlannmn Doijusu

seviyorlardi. Renk olarak parlak renkler, 6zellikle koyu mavi ve kirmizi renkler kullanmiglardir. Gerek duvar
gerekse kitap resimlerinde goérulen kisiler; yuvarlak yizleri, cekik gozleri, kigUk burunlari, baglik bicimleri,
giyinisleri ve sac orguleri ile kendilerini belli ederler. Blyuk bir renk zevki, dikkati ceken saf bir ¢izgi ustaligi,
Uygur ressamlarinin iki dnemli dzelligi olarak karsimiza ¢ikar. Hogo’da bulunan VIII. ve IX. ytzyillara ait,
66x32 cm Olcllerindeki kosan at freski, gercekgi bir Uslupla yapilmistir (Gorsel1.8).

Gdrsel 1.8: Kosan At Freski

Tapinaklar, Uygur mimarhiginin énemli 6rnekleridir. Resmin Ust tarafi silinmis olmasina karsin aslinda
doértnala hicuma kalkan atin Uzerindeki zirhli bir stvarinin, sag elindeki yaydan ok firlattigini, atin kulaklari
arkasinda goriinen yayin bir kismindan anliyoruz. Stivarinin sol bacaginin arkasinda blyik bir sadak (ok
kuburu) asilidir, sadagin deri igleri altin yaldizlidir. Atin bagi; gdzlerin basarili deseni ile ¢cok canli bir ifade
kazanmis, kuyrugunun digimlenmesi ise kiltlrel agcidan édnemli bir gésterge sayllmistir.

Uygur Devleti’nde gelismis olan sanat, gittikce kuvvetlenerek devam etmistir. Uygur Devleti dagilinca
Turklerin bu parlak mirasi Mogollarla birlikte Bat’ya ve islam diinyasina gecmistir.
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ORHUN YAZITLARI (GOKTURK KITABELERI)
“Goktiirk Yazilariyla Yazili Bengii Taslar:

Turk edebiyatinin ilk yazil 8rnekleri, Goktarkler tarafindan taglar dzerine yazilarak birakilmis eserlerdir.
Bu dikili taglara Goktirkler bengii tas diyorlardi. Bengl tas, ebedi tas, abide demektir. Bu abideler,
bugtin Orhun Abideleri diye anilmaktadir. Bunun sebebi, bu taslarin Orhun (Orkun) adli irmagin eski
yatagi yakinina dikilmis olmasidir.

Bu taslar icinde ylksek bir dil, tarih ve edebiyat dederi tasiyanlar, Goktirk Kitabeleri denilen tic blydk
kitabedir. Bu kitabelerde Cinlilere karsi istiklal savasi yapmak ve Tlrk butdnlagdnd yeniden kurmak icin
icte, digta savagsan GOkturklerin hikayesi yazilidr.

Taslarin ilki GOktdrklerin dért hakanina vezirlik yapan Bilge Tonyukuk tarafindan yazdirimisti.  Bu
tas, M.S. 720’de bizzat Tonyukuk tarafindan diktirilmistir. Yazar da vezirin kendisidir. Tonyukuk tasin
tizerine, devrinin tarihini, kendi hatiralari seklinde, oldukca ddzgtin bir halk diliyle ve yurdunu ¢ok
sevmig onun i¢in cok calismig, bagaril bir devlet adami gérisdyle yazmigtir. Diger iki kitabe, birinciden
daha guizel bir dille, zengin bilgi ile yazilmistir. Bunlann yazar Yollug Tigin isimli, blydk Tark edibidir.
Onun yazdigi taglar, Cinlilere karsi actig istiklal savasiyla Goktirk devletini yeniden kuran Kutluk Han’in
cocuklar, Kiil Tigin ile Bilge Kagan adina dikiimistir. Kl Tigin abidesi, M.S. 732’de Bilge Kagan
abidesi ise M.S. 735'te dikilmistir.

Orhun Abideleri, Goktirk Devleti'nin Bumin Kagan tarafindan kurulusundan 78 yil sonra, Turk
beylerinin ana yurttan uzaklasarak kendilerini Cin’in yumusgak ipeklerine, hileli siyasetine kaptirip
bozuldugunu anlatir; eskisi gibi iyi ve bilgili olmadiklari igin, birbirlerine girerek idare kudretini kaybeden
hakdmdar ailelerinin elinde, Tirk battnligandn sénmede yiz tuttugunu belirtir. Parcalanan TarkIGgan
Cin boyunduruguna girdigini, Turk beylerinin Cince isimler alip milli benliklerinden uzaklastiklarini;
gucla Tark ogullarinin Cinlilere kul, temiz Tark kizlarinin cariye olduklarini haykirir.

Esirlige katlanamayan halkin “Ben Ulkesi olan bir milletim. Simdi yurdum nerede? Kimin icin
toprak kazaniyorum? Ben hakani olan bir milletim. Simdi hakanim nerede? Kimlere hizmet
ediyorum?” diye sizlandigini anlatir. Kitabelere gére 50 yil stren esirlik devresinde Tlrkler, defalarca
Cin’e isyan etmisler, fakat aralarinda saglam bag kuramadiklarindan kurtulus tahakkuk etmemistir.
Nihayet, “yukaridaki Ttirk Tanrisi, Ttirk’iin mukaddes yer ve su melekleri, Tiirk milletinin adi,
sani yok olmasin diye” literis Kutluk Han’la kansi Il Bilge Hatun’u Cin’den kurtarmus, bu gayretii
hukdmdar da, milletine yurt ve istiklal kazandirmisti. Kagan élince yurtta yeniden dagiima tehlikesi
gorilince llteris Kutluk Han'’in artik blylyen cocuklar, devieti kurtarma geredini duymuslar,
bunlardan Mergen adli, blylk eviat, kardegi Kl Tigin’in yardimiyla ve Bilge Kagan adiyla Tirk
tahtina oturmustur.

Goktiirk Kitabeleri’'inde iste bu Bilge Kagan’la kardesi Kul-Tigin’in Tdrk milletine ve Turk beylerine
verdikleri uzun mesaj yazilidir. Kudretli bir hitabet dili ile yazilan kitabelerde iste sunlar séylenmektedir:

‘Tann gibi gbékte olmus Tiirk Bilge Kagan, bu cagda (tahta) oturdum. Séziimii sonuna
kadar isit, biitiin kiiciik kardesim, yegenim, ogullarim; biitiin soyum, milletim! ... Bu yerde
oturup Cin milleti ile (arami) diizelttim. Altin, giimiis, piring, ipek, sayisiz, onca verir Cin
milletinin sézii tath, ipegi yumusak imis. Tath s6zii, yumusak ipegiyle kandirip uzak milleti

19



1. OGRENME BIR

Okuma Parcasi L

20

anca yaklastirmis. Yakina dogru konduktan sonra da fitne bilgisini orada yayar imis. lyi,
(koymaz) imis. Tatli s6ziine, yumusak ipegine kanip cok Tiirk milleti 6Idii. Tiirk milleti (61iim
pahasina) beriye Cugay ormanina Tiigelin ovasina kanayim derse Tiirk milleti 6lsiin (diye)
orada fitneci kigiler soyle kiskirtiyorlarmis: Irak ise kétii hediye verir, yakin ise iyi hediye
veririz diye dylece kigkirtirlarmis. Bilgi bilmez kisiler o sézii alip yakina dogru varip cok
kisi éldii. O yere dogru varirsan, Tiirk milleti, 6leceksin, Otiike yerde oturup kervan, kafile
yollarsan sikintin yok olur. Otiiken Ormanr’nda oturursan ebedi il tutarak oturacaksin....

Ben bu bengi tasi (yontmak ve dikmek icin) Cin Kagan’dan sanatkarlar getirttim. Onlara
nakiglattim. Benim séziimii kirmadi. Cin Kagan’in icerideki nakiscisini génderdi. Onlara
giizel bir bark yaptirdim. Icine disina giizel nakis vurdurdum. Tas yontturdum. Géniildeki
s6ziimi yazdirdim.

... Bengii Tas yontturdum. Yazdirdim. Onu gériip éylece bilin. Bu yaziy1 yazan, atasi, Yollug
Tigin’dir. Uste Gék Tanri (mavi gék), altta yagiz yer kilindikda ikisi arasinda kisi oglu kihnmis
(varatilmus). Kisi oglu distiine atalarim Bumin Kagan, istemi Kagan (tahta) oturmus. Oturarak
Tirk milletinin ilini, téresini tutuvermis, diizene koymus. Dért bucak hep diisman imis.
Ceri (asker) siiriip dort bucaktaki milleti hep almis, hep tabi kilmis. Basir’y yiikiindiirmiis
(boyun eddirmis), dizli’yi ¢céktiirmiis. lleri, Kadirgan Ormanr’na degin; geri, Demir Kapr’ya
degin kondurmus. Ikisi arasinda sahipsiz Géktiirk dylece otururmus. Onlar bilge kagan
imis, alp kagan imis. Buyruklari da bilge imis, alp imis. Begleri yine, milleti yine dogru imis.
Onun icin ili 6ylece tutmuslar. ili tutup téreyi diizenlemisler. Giinii gelince kendi ecelleriyle
élmiigler....

...(Her taraftan) bunca millet gelip yas tutmus, aglamislar. Oyle (inlii kaganlarmis....’

(Kiil Tigin Abidesi’nden alinan bu metin ile Bilge Kagan kitabelerinin cogu satirlari birbirinin
aynidir. N.Sami Banarl’nin notudur. )

Kitabelerde fazilet kabul edilen ve ovilen, insan ve millet meziyetleri alplik, erlik, bilgelik ve
dogruluktur. Osmanlilarin ilk asirlarinda (Tlrk tarihinde Alpler Devri denilebilecek kadar ¢ok)
Alplerin; alp gaziler gibi, islam imanini yayma yolunda savasan kahramanlarin, alp erenler gibi, savasgi
dervislerin blydk rolleri olmustur.

Kitabelerde alplik faziletinin yaninda erlik kadar bilgeligin de blylk degeri tekrarlanir. Kitabe diktiren
hukimdar asil adi Mergen oldugu halde Bilge Kagan adini almigti. Bu htikiimdarin annesinin adi
da llbilge Hatun’dur. Erkeklerin bu alplik, erlik, bilgelik faziletleri yaninda, kadinlarin da bilgeligi géze
carpmakla beraber, kitabelerde kadin fazileti ruh gibi, melek gibi olusla gdsterilir.”

Ayrica bu yazitlardan, Turklerin sanata verdikleri degeri -dlismanlar da olsa- Cinlilerden getirttikleri
nakkas ustasindan anlayabiliriz. *....Ben bu bengi tasi (yontmak ve dikmek icin) Cin Kagan’dan
sanatkarlar getirttim. Onlara nakislattim. Benim séziimii kirmadi. Cin Kagan’in icerideki
nakiscisini génderdi.”

Resimli Tark Edebiyati Tarih I, s. 59-62.
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1. Cevrenize baktiginizda bugiin mimaride kullanilan beton ile gecmis zaman eserlerinde
kullanilan tas, kerpic, tugla,-seramik gibi malzemelerden hangisini tercih ederdiniz? Neden?
2. Duygu, distincelerinizi ifade etmede hangi sembolleri siklikla kullanirsiniz? Neden?

1.2. ISLAMIYET SONRASI TURK SANATI

islamiyet’te, resim ve heykel sanatina Hristiyanlikta oldugu gibi tam bir serbestlik taninmadig icin sanatsal
faaliyetler daha cok soyut resim diyebilecegimiz hisn-i hat, tezhip, ebru, minyatir vb. alanlara kaymis ve
Mdusliman sanatgilar 6zellikle bu alanlarda eserler vermislerdir.

Hisn-i hat sanati Kuran-1 Kerim’in yaziya deger veren en basta Kalem suresi ve diger bircok ayetlerden
yola ¢ikilarak gelistiriimis ve zaman igerisinde zenginlesip ¢esitlenerek mescitlerin, saraylarin, hanlarin ve
evlerin duvarlarinda yer almigtir.

Yine 6zellikle Kur’an-1 Kerimlerin i¢ sayfalarinda kullaniimak tizere ebru kagitlarinin tretilmesi, ebru sanatinin
revacg bulmasina neden olmustur.

islam bilginlerinin ézellikle iki boyutlu ve gdlgesi olmayan minyatir resimlerine karsi herhangi bir itirazda
bulunmamalar sonucu, Musliiman sanatgilar birtakim olaylar resmederken minyatur kullanmiglardir. Bu
konuda bagli bagina minyatur kitaplar olusmus bu sanat 6zellikle padisahlarin divanlarinda, av partilerinde,
sehzadelerin egitimlerinde kullanildigi gibi savaslar ve 6nemli toplumsal olaylarin anlatimasinda da
kullaniimigtir. Bazen de sanatgilar sadece padisahlara sunulmak Utzere mustakil minyattr koleksiyonlari
olusturmuslardir.

Tezhip, genellikle bitki ve hayvan motiflerinin islendigi resimlerdir. Tezhip sanatinda tipki minyattirde oldugu
gibi tasvir edilen 6genin golge olusturmayacak sekilde resmedilmesine 6zen gdsterilmistir. Tezhip, kelime
olarak altin ile siisleme anlamina gelmektedir. Ozellikle Osmanli déneminde tezhip sanati ile ugrasan
sanatcilar, tezyin isinde (sislemelerde) ya altin varak ya da altinin ezilmesi neticesinde elde edilen altin
suyu ile caligirlardi. Altin varak ile yapilan ¢alismalar daha ¢ok cami tezyininde kullanilirdi.

1.2.1. Karahanl Sanati

Karahanlilar, islamiyeti resmi din olarak kabul eden ilk Tlrk devletinin ve medeniyetinin kuruculardir.

Karahanlilar, Tiirk kiltiirti ile islam kiiltiriini kaynastirarak bircok sanat eseri ortaya koymuslardir. Karahanli
yapilarinin temellerinde tas, duvarlarinda ise kerpi¢ ve tugla kullaniimistir. Yapilarin sislemeleri oldukca
sadedir. Tugla malzemenin degisik diziligleriyle dekorasyon olusturmuslardir. Karahanlilar, dinsel (cami,
tirbe, medrese) ve sivil yapilari (evler, saraylar, kervansaraylar) ile daha sonraki Tdrk mimarisine érnek
olmuslardir.
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A=

a

Bunlardan X. ylUzyila tarihlenen Hazar (Degaron) Camii, merkezi bir bliyik kubbe ve dért kiiclik kubbeden
meydana gelen kare bir plan sergilemektedir (Gorsel 1.9). Xl. ylzyila tarihlenen Talhatan Baba Camii ise
dikddrtgen planl ve kubbeli bir yapi olma 6zelligini tasimaktadir (Gorsel 1.10). Dolayisiyla s6z konusu
eserler bilhassa plan semasi olarak Tiirk-islam diinyasinda daha sonra gérillecek merkezi kubbeli bliyiik
camilerin ilk érnekleri olmasi acisindan blylk énem tasimaktadir.

g’ Jliﬁjﬁmm

Gorsel 1.9: Hazar (Degaron) Camii Gérsel 1.10: Talhatan Baba Camii J

Talhatan Baba Camii tugla desenleriyle dikkati ceker. Tugla malzemenin kullanildigi yapida standart
formlu tuglalar, dikey-yatay belli dizenlemelerle kullanilarak ylzey deseni elde edilmistir. Ayrica bu
camide dikdértgen formlu tuglalar arasinda hafifce oyularak islenmis cesitli motiflerin oldugu tuglalar da
kullaniimigtir. Kemer tacinda alti kollu yildiz formunda olan bdlimleri ve bunlarin icinde sekiz yaprakli cicek
motifleri vardir. Bu kompozisyonun altinda da bir motif bandi vardir. Ters-dlz zikzakl hareketlerle birbirine
baglanan kusaktaki bos alanlara rumi ortabagina benzer kavisli motifler yerlestirilmistir.

Karahanli sanatinda konargdcer yasantida temel barinma unsuru olan ¢adir formunun mimari formlara
yansimasl ve cadir sislemelerinin yapilardaki siusleme elemanlarina aktariimasi s6z konusudur. Hatta
Turkistan sanatinda dekoratif olarak kullanilan tugla malzeme ile mozaik teknigini daha da geligtiren
Karahanlilar, eserlerini zengin formlarda kesme tugla motiflerle siislemislerdir. Eserlerin cephe tezyinati,
mimari formlari geri plana itmeyecek tarzda zarif bir sekilde tasarlanmistir. Karahanh sanatkarlari ayni eser
Uzerinde degisik tekniklerle gesitli motifleri birlikte kullanmiglardir. Boyama, cilalama disinda elde sekil
verme; tezyini parcalari ayri yogurup yapistirma, diiz ve helezoni tarama ve noktalama gibi uygulamalarin
seramiklerle birlikte yapildigi sdylenebilir. Yine bu eserlerde tugla malzemenin cesitli dekoratif dizilis
sekilleriyle farkli desenler ortaya konulmustur. Yaygin motifler arasinda sa¢ 6rgtsu gibi ip, ¢esitli duguimla
sekiller, kemere benzeyen ¢cemberler, lotus, gonca, ebediyet timsali nar, yapraklar, nebati kivrimlar, cam
veya servi gibi uzun agaglar, G¢genler, baklavalar, inci dizileri gibi motifler Tirk sanatinin tUslubuna uygun
olarak buytk ¢apta kullaniimigtir.

Karahanli Dénemi’nde yeni bir unsur olarak yapilara islam harfleri ile kitabeler ilave olunmustur (Gérsel
1.11). Duvarlarin dis yluzeylerinde degisik boyutta tuglalar kullaniimak suretiyle tugla drgulerle duvarlar
dekoratif bir gérinime kavusturulmustur. Duvar yilzeylerine kemer nisleri yapiimis, kemerlere stitunlara
oturur gibi bir gérinim kazandiriimig ayrica kemer nislerinin icleri de degisik tugla érgl nizamlariyla stslu
héle getirilmistir.

islamiyet sonrasi Tiirk seramik sanati, Karahanlilarla baslar. Karahanl devirlerinde kirmizi ve beyaz hamur
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kullaniimig, sigrafitto, taraklama, noktalama gibi
birgcok teknik uygulanmistir. Bu teknikler bazen bir
arada kullaniliyordu. Bu seramiklerde dikkati ¢ceken
husus, figlratif konularin yerini, yavas yavas bitkisel
ve geometrik motiflerin hakimiyetine birakmasidir.

Karahanli seramiklerinde siislemeler, bir merkezden
kaynaklanarak vyayilir. Tabaklarin kenarlarinda
stsleme bordirlerinin yaninda, kafi yazi seritleri
de dikkati cekmektedir. Karahanl seramiklerindeki
bitkisel motifler ve  bunlann  olusturdugu
duzenlemeler, hitai (hatayi) tarzi slslemelerin
kaynagina isaret etmektedir.

Karahanli sanatinin  Goktiurkler, Uygurlar ve
Selguklular arasinda bir gegis doénemi oldugu
gercegi gorulmektedir. Zira Selguklu yapilarinda,
ayrica seramik, c¢ini ve agac¢ islerinde gorilen
bezeme motiflerinin Karahanlilardan geldigi cesitli
kaynaklarda belirtiimektedir.

1.2.2. Gazneli Sanati

Gorsel 1.11: Car Kurgan Minaresi

Gazneliler, Karahanlilarin ardindan Orta Asya-Turk sanatinin temsilcilerinden biri olmus ve olusturduklari
sanat anlayisiyla BlyUk Selcuklu ve Hindistan sanatini da etkilemislerdir.

Gazneliler sanatlarini olustururken Karahanl ve Abbasi geleneklerinden faydalanarak kendilerine ait bir
Uslup ortaya koymuslardir. Abbasilerden érnek aldiklari islami motifleri geleneksel Tiirk sanati cercevesinde
kullanmiglardir. Karahanlilar Dénemi’nde gelisen islam yapilari Gazneli sanatinda zenginleserek devam

etmistir.

Karahanli mimarisinde sik¢a goérilen
tugla malzeme Gazneliler tarafindan
da kullaniimigtir. Gazneli sanatinda
Karahanlilardan farkli olarak tugla
malzemenin yani sira tas, mermer
ve ahsap malzeme de kullaniimistir.

Gaznelilerin Tus valisi olan Aslan
Cazip icin yaptirlan Aslan Cazip
Tarbesi, XI. ylzyilda insa edilmigtir.
Tarbe, Gaznelilerin sanatini  bize
en iyi gosteren orneklerden biridir
(Gorsel 1.12).

Yapl tezyinatiyla dikkat ceker. Gdrsel 1.12: Aslan Cazip Ttrbesi / Kubbeye gecis

Susleme, yapi icinde yogunlasmigtir.
Dis cephe oldukga sadedir.
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Turbenin duvar ve kubbe yulzeyi tugla istifi ve renkli kalem isleriyle bezenerek g6z alici bir gérinim
kazanmistir. Kubbe kasnaginin oturdugu duvar ylzeylerinde, renkli taslar kullanilarak zikzak motifi
olusturulmustur. Duvarlarin Ust kenarinda, yarim metre genis k{fi bir kitabe kusagi ince kivrik dallarda ¢ok
renkli bir zemin Gzerine beyaz olarak yaziimigtir.

Kubbeye geciste kullanilan tromplarin ylizeyleri, tugladan geometrik desenlerle hareketlendirilmis olup bir

cerceve icerisine alinmistir. Tromp ve kubbeyi ayiran seritte tugladan kifi karakterli ikinci bir kitabe kusagi
dolanmaktadir. Kubbe icinde tugladan baliksirti siislemeler vardir. Bu slislemeler ayni zamanda helezonik
bir sekilde olusturulmustur. Minare ylzeyi sepet 6rgl motifiyle bezenmistir. Stislemede tugla istifi yontemi
kullaniimigtir.

Saraylar, Gazneliler D6nemi’nde gelisme gdstermistir. Gaznelilerin saray planlari daha sonraki dénemlere
ornek olusturmustur. Saraylar acik ve kapali genis alanlar, blyUlk bir avlu etrafina siralanan mekéanlar
seklinde karsimiza c¢ikar.

Lesker-i Bazar Sarayr’nin ginimize kalan slUslemelerinden
anlasildigi kadariyla oldukca dikkat cekici bir slislemeye sahiptir
(Gdrsel 1.13). Sarayin kabul ve téren salonu, tezyinat agisindan
dikkate degerdir. Sarayin duvarlarinin alt ylzeyleri resimlerle
suslenirken Ust kisimlarinda tugla 6rguler kullaniimistir.

ic Asya’daki Islami devir eserlerinde, tamamen tugladan insaat
ile kerpi¢ Uzerine tugla kaplamal sislemeler birgok binada
gorillse de insan figlrli duvar resmi enderdir. Bu nedenle
Lesker-i Bazar Sarayrnin duvar resimleri oldukca énemlidir.
Avlunun kuzeyinde bulunan taht salonunun duvarlari, Uygur
duvar resimlerini hatirlatir bir bigimde bezenmistir (Gorsel
1.14).

Gorsel 1.13: Lesker-i Bazar Sarayi’na ait
alci stisleme - Kabil Mtizesi /
Afganistanait alci stisleme -
Kabil Mdzesi / Afganistan

Gorsel 1.14: Uygur duvar resmi
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Taht salonu farkli teknik ve malzemelerle yapilmig
rengarenk freskolarla siislenmistir. Duvarlarin st
kismi pismis tugla hamurundan, geometrik ve
bitkiselmotiflerle bezenmistir. Duvarin alt kisminda
ise yan yana siralanmis insanlar gésterilmektedir.
insanlarin viicutlar karsidan, ayaklari yandan
gorunir sekilde resmedilmistir. insanlar soldan
saga kapanan Kkaftanlar, yumusak cizmeler
giymistir. Genis pacall durumdaki pantolonlar
ayaklara kadar uzanmaktadir.  Kaftanlarin
bicimleri ayni olmakla beraber bazilarinin renk
ve desenlerinde farkliliklar vardir (Gorsel 1.15).
insanlarin baslar silinmistir. insanlarin hepsi bir
silah tutmakta ve silahin ucu sag omuza dayal
bulunmaktadir. Bunlardan 44 tanesi zamanimiza
ulasabilmistir. Salonun durumuna goére buradaki
insan resimlerinin 60 tane oldugu anlasiimaktadir.

Gorsel 1.15: Fresko / Gazneli hiikiimdarinin askerleri

Dért eyvanli avlu semasi ve tugla sislemeler gibi Karahanli mimarisi geleneklerini devam ettiren Ribat-I
Mahi’de en ¢ok dikkati ceken 6zellik, eyvan kubbe birlesmesinin Bliylk Selguklulardan ¢ok énce de (1019-
20) daha XI. yuzyilin ilk ceyreginde, Gazneliler tarafindan gerceklestiriimis olmasidir (Gorsel 1.16).

Eyvan kemerlerinin ici ve yan duvarlarn geometrik boélimler icinde palmet ve rumilerden dolgularla

suslenmistir.

Tirkler islamiyet’i kabulle birlikte Arap harflerini almis ve bunlar estetik hale getirerek siislemelerinde de
kullanmiglardir. Eyvanlarin dolanan tugladan kesme buyuk harflerle cicekli kafi kitabe kusagi, Arslan Cazip
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Turbesi kitabesine benzemekte olup Gazneli Gslubundandir. Ribat-1 Mahi bir taraftan onlarin eyvan kubbe
birlesmesine yol acarken diger taraftan da Selguklu kervansaraylarinin éncist olarak Karahanl mimarisi
ile Selguklu mimarisi arasindaki baglantiyr saglamistir.

Uygurlardan beri kullanilan ¢ini sanati Karahanlilar ve Gaznelilerde de goériimektedir. Bu sanat Beylikler
Doénemi’nde de gelisimini strdirmustir. Cinilerde yazi ve geometrik sekiller kullaniimigtir.

Gaznelilere ait mimari kalintilarda ve kazilarda bulunan tek renkli sirla sirlanmig, kabartma figlrlerle
bezenmis tugla levhalar, mimari stislemede yukarida s6zU edilen temperra tekniginde resimler, kalem igleri
mermer yaninda sirli tugla-¢ini malzemenin de kullaniimis oldugunu géstermektedir.

1.2.3. Selcuklu Sanat

Anadolu’da biyulk bir yapi faaliyeti gésteren Selguklularin ana malzemesi tastir. Selguklular, tasi 6zellikle
dini ve sivil eserlerinin portallerinde biylk ustalik ve ince bir zevkle bezeyerek Anadolu’ya 6zgul bir Uslup
olusturmuslardir. Selcuklular, ana malzemenin tugla oldugu iran Selguklu mimarisinden sonra, Anadolu’ya
blylk yenilikler getirirler. Tag stslemenin portallerden baska en ilging kullanilma alani minare, mihrap,
minber, konsol, kemer, eyvan, profiller, pencere kemerleri, tonozlar ve situn basliklaridir.

Eserlerin dis gérinustinde bitin agirlik bir eyvan anitsalliginda olan portallerde toplanmigtir.

Selcuklular, amagclari topluma hizmet etmek olan dini, sosyal ve ticari nitelikte cami, imaret ve kervansaray
gibi birgcok mimari eser ortaya koydular.

Cami ve medreselerin icinde, duvarlarda, kemerlerde, kubbelerde, kubbe gecislerinde, eyvanlarda,
mihraplarda goértlen firuze, patlican moru ve lacivert renkli sirli tuglalarla saglanan geometrik diizenlemeler
cini mozaik slUslemeler ¢aginin en zengin ornekleridir. Sirli tuglalarda gérdigimuiz renklerle bitkisel,
geometrik veya yazi harfleri seklinde kesilmis kiiglk c¢ini pargaciklarinin meydana getirdigi ¢ini mozaik
alanlar, ilk kez Anadolu Selcuklularinda gelisir. Selcuklu ¢ini mozaik mihraplari, islam sanatinda daha sonra

&
Gorsel 1.18: Sivas Gék Medrese

Gdrsel 1.17: Sahip Ata Kdlliyesi
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yayginlasan c¢ini mihraplara érnek olur. Konya
Alaeddin ve Sahip Ata (Gorsel 1.17), Ankara
Arslanhane, Kayseri Kilik Camilerinin ve Afyon
Cay Tas ile Sivas Gok Medreselerinin mihraplari
blyulk ustalik gerektiren ¢ini mozaik isgilikleriyle
Unltdir (Goérsel 1.18).

Geometrik bezeme 06zellikle ic ice gecmis
dikddrtgen, cokgen ve kirik gizgilerle bicimlenen
yildiz sisteminden olugsmaktadir. (Gérsel 1.19)

Geometrik bezemenin yerine daha sonralari
yaygin olarak bitkisel sUslemeler tercih
edilmistir. Bununla beraber vyazil, figUrll
ve cinili sUslemelerde de artis gézlenmigtir.
Bitkisel stislemeler rumi, palmet, lotus ve hayat
agaci gibi geleneksel motiflerden olusmustur.
Bu motifler 1sik goélge oyunlarinin  verdigi
derinlik etkisiyle hafif disa taskin bir gérinim
sergilemistir (Gorsel 1.20).

Ayrica mimari tezyinatinda simgesel, fantastik
ve kozmik &zelliklere sahip figtrler kullaniimistir.
Cift bagh kartal, siren, yirtici hayvanlar, hayat
agaci, insan kabartmalari bu dénemde sik¢a
kullanilmisti. Bu dénemin &énemli eseri olan
Nigde HuUdavent Hatun Turbesi’nin figurll

Gorsel 1.19: Geometrik bezeme

Gérsel 1.20: Konya’da Ince Minareli Medrese’nin tag kapisi

kabartmalar konu, stil ve sembol bakimindan énemlidir. Tirbede ytksek kabartma ile islenen sirenler,
aslanlar, ¢ift bash kartal ve bitkisel bezemeler arasina gizlenmis insan figtrleri dikkat cekicidir (Gorsel 1.21).

Gdrsel 1.21: Bitkisel bezemeler arasina yerlestirilen figtirler
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Gorsel 1.22: Beysehir Kubad Abad Sarayi

Selcuklu Devri’nde mimariye uygulanan ¢ini sanati
icin bol &rneklerle bilgi sahibi olmamiza karsilik,
seramik sanati buluntular ¢ok yetersizdir.

Selcuklu Dénemi’nde ¢ini siislemenin merkezi Konya
olmustur. ilk érneklerde tugla ve sirli tugla kullanilsa
da kisa bir sire i¢cinde kesme mozaik ¢ininin tim
ylUzeyleri kaplamasi ile Ustln bir dizeye variimistir.
Cesitli oksitlerle renklendirilen turkuaz, mavi, toprak
sarisi ve siyah ciniler dis cephede ve i¢c mekanda
yogun olarak kullaniimis; algi veya horasan harci ile
ylzeye yerlestirilmistir ki bu cogunlukla medreselerde
ve minarelerde gorulmektedir. En fazla ¢ini kullanimi
kubbe iclerinde, duvarlarda ve mihraplardadir.
Mozaik c¢ini mihraplar, Anadolu Selguklu ¢ini

sanatinin en dnemli yeniligi olarak gérilmektedir ve bu mihraplar mor, lacivert, firuze renkte ¢ini parcalarla

stslenmektedir (Gorsel 1.22).

Anadolu Selguklularn seramik sanatinin olusumunda hi¢ kuskusuz, bulundugu bélgenin kiltir mirasindan
ve Ozellikle BlyUk Selcuklulara ait seramik tekniklerinden etkilenmistir. Ancak XIll. ylzyillda Anadolu’da
gorilen kendine 6zgl Selguklu mimarisi, basarili bir sentezin Griintdur. Cininin bir siisleme unsuru olarak
sivil ve dini mimaride kullanimi yine bu dénemde basariyla gerceklestiriimistir. Baskent Konya basta
olmak Uzere Sivas, Tokat, Beysehir, Kayseri, Malatya gibi sehirlerde cinilerle bezeli dnemli eserlerin varligi

bilinmektedir (Gorsel 1.23, Gorsel 1.24).

ilk Turk devletlerinden gelen hali ve kilim dokumaciligi geliserek devam etmistir. Halicilik, Anadolu’ya XI.
yuzyilin sonlarina dogru Selguklu Turkleri ile birlikte girmistir. Halilarda baklava, yildiz, bitki ve hayvan

Gorsel 1.23: Erzurum Yakutiye Medresesi (1310)

28

Gorsel 1.24: Tokat Gok Medrese Detay (1270)




motifleri kullanilmigtir. Selguklu hallarindan ¢ok
azi gunumuze ulagabilmistir Konya Alaaddin
Camii’nde bulunan ve giiniimiizde istanbul Tiirk ve
islam Eserleri Miizesinde sergilenen halilar, Selcuklu
halilarinin 6zgiin érneklerindendir (Gorsel 1.25).

Uygurlarin  minyatirlerinde, Gazne ve Buyuk
Selcguklu figlr sanatinda gérilen uzun sacli, dolgun
yanakli, ufak agizl, ince burunlu, gekik gézli ve kasli
bir yiz semasi, figurlerin renkli kaftanlar giymesi ve
saray soylularinin bagdas kurarak oturmasi belirgin
ozelliklerdir.

Bugline kalan Anadolu Selguk minyattri cok azdir.
Topkap! Sarayinda bulunan Farsga yazimis, 71
minyatlre sahip olan Varka ve Gllsah mesnevisi,
Selguklu minyatir sanati icin gercek bir hazinedir.
Yedinci ylzyilda yasamis bir Arap sairinin hikayesini
konu alan eser, XI. ylizyillda Gazneli Sultan Mahmut’a
takdim edilmistir (Gorsel 1.26).

MinyatUrler metin icinde frizler halinde yerlestirilmis,
ince bir cerceve icine alinmistir. Kirmizi, mavi ve
siyah renkler kullaniimistir. Konular &zetli olarak,
hareketli ve canli bir sekilde anlatimistir. insan
figlrleri iki boyutlu ve sematik sekilde, hayvanlar
daha gercekgi bir Uslupla canlandiriimigtir. Figtrlerin
etrafinda dekoratif sekilde tabiati canlandiran soyut;
gol, agac, cicek ve nar dallari, tavuk, horoz, ejder,
tavsan, tilki, at, kedi tasvirleri goérilur. Varka ve
Gulsah minyatdrleri; Selguklu Devri saray hayatini,
gbcebe cadir yasantisini, geleneklerini, eglencelerini
gémulme Aadetlerini, kiyafetlerini, dogaya verilen
dnemi yansitan bir vesika olarak degerlendirilebilir.
Burada Tirk, Orta Asya, Hint ve Cin etkili
unsurlar; Selguklu figiir sanati iginde bir sentezde
yogrulmustur.

Anadolu Selcuklulari Dénemi’nde mimari eserlerde
kafi muhakkak ve celi silis yazi kullanilmistir. Bu
doénem eserlerinden yazilariyla dikkat ¢ceken Divrigi
Ulu Camii (M 1129) portalinde zemini susli celi
sulus yazisi kullanilmistir (Gorsel 1.27).

Gérsel 1.25: Selcuklu halisi (TIEM)

Godrsel 1.27: Divrigi Ulu Camii portali
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1.2.4. Osmanl Sanati

Osmanli sanatinin biitiin genel niteliklerini olusturan ana faktér islam dini ve ona bagl olarak Kur'an-i
Kerim’di. Bu nedenle Osmanli sanati ve islam sanati kavramlari asla birbirinden farkli diisiiniilemez. islam
sanatinin belirgin niteliklerinin basinda tevhit dislincesi gelir. Yaraticinin tekligi ilkesi en belirleyici unsurdur.

Osmanli kiiltir ve medeniyetinde siisleme ve el sanatlar, cok &énemli bir konumda yer alir. Ozellikle
imparatorlugun kurulug ve ylkselme devirlerinde ortaya konan 6zgin sanat anlayisi, muhtesem bir
uygarligin ortaya cikmasina olanak saglamistir. Geleneksel Tirk kdiltiri ile islam medeniyetinin ayni potada
eritilmesiyle olusturulan eserler, Osmanliya has sanat anlayisinin olusmasinda etkili olmustur.

“Allah guzeldir, guzelligi sever.” hadis-i serifinden yola c¢ikarak olusturulan “Sanat Allah icindir.” anlayisi,

Gorsel 1.28: Edirne Selimiye Camii

ortaya konan eserlere dogrudan sirayet etmis; bunun
neticesinde madde ve manayi bir araya getiren
sanat dallari meydana gelmistir. islam éncesi Tiirk
kultdrinde de bolca rastlanan “sembolci” (mecazi)
anlatim, Osmanl medeniyetinde sikga vurgulanmis;
“gul” ve “lale” sembolleri sanat eserlerinde sikca
uygulanmigtir.

Milletlerin kendi kiltirine ait  tezyinati
sergileyebilecegi en uygun alan mimarliktir. Mimarlk
sUslemeyi en glzel sekilde teshir ettigi gibi ayni
zamanda en dayanikl ve kalici bir belge niteligi de
tasimaktadir.

Gecgmisten giiniimiize ulasabilen islam tezyinat sanatina ait en giizel mimari ve tezyini rnekleri, cami yapilarinda
gérmekteyiz. Ozellikle 6rtii sistemi olarak kubbenin fazlaca kullanildigi Osmanl Dénemi’nde kalemisi tezyinat
oldukga ilgi gérmus ve yillarca bu yapilarin pek cogunun i yiizeylerini stislemistir (Gorsel 1.28).

Gorsel 1.29: Cinili Késk, Topkapr Sarayi

Cini sanatinda Selcuklu D&énemi’nin
ardindan, Osmanlilarin iznik’te bir cini
merkezi kurmasina kadar duraklama
yasanmistir. Kil topragina sekil verilip
finnda kurutularak elde edilen ciniler,
Ozellikle saray ve cami duvarlarinin
sislenmesinde biylk bir 6neme
sahiptir. XV ve XVI. ylzyillarda mimari
ile kaynagan c¢ini suslemelerinin en
glizel &rnekleri iznik Yesil Camii,
Topkap! Sarayr Cinili Kosk, Bursa
Yesil Camii ve Yesil Turbe’dir (Gorsel
1.29). Osmanh Dénemi’ndeki ¢inilerde,
Selguklulara nazaran renklerde de
artis olmustur. Bu dénemde yesil, mavi
ve siyah ile beyaz, sar ve fistiki yesil
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kullaniimaya baglamistir. Ristem Paga Camii ve TUrbesi’ndeki ¢inilerde
kirk bir cesit lale motifi kullaniimistir (Gorsel 1.30). GUundmizde ¢ini
sanatl Kitahya’da yasatiimaktadir.

Gecmisi Orta Asya’daki TUrk devletleridénemine kadar uzanan minyattr
sanati, klasik Osmanli sanatinda da énemli bir yer edinmistir. Resim ile
ilgili dini cekinceler minyatUr sanatinin gelismesini saglamistir. Minyatur
sanati; savaslar, tahta gecis merasimleri, yabanci elgilerin kabulU,
bayram kutlamalari gibi tarihi olaylarin resmedilmesinde kullaniimistir.
islam dininin de etkisiyle “diinyanin faniligi, ahiretin bakiligi” diistincesi,
minyatlr sanatina da uyarlanmistir. Bu nedenle minyatirlerdeki insan
figurleri donuk benizli cizilerek diinya hayatinin geciciligi, seving ve
hiznin anlamsiz oldugu mesaji vurgulanmistir. Dnemin giyim-kusam
ve yasam tarzina iliskin &nemli bilgiler barindiran minyatir sanati, tarihi
olaylarin gercekgci bir tavirla saptanmasina yardimci olmustur. Matrakgi
Nasuh, Nakkas Nigari, Nakkas Sinan, Nakkas Osman ve Levni en

Gorsel 1.30: Ristem Pasa
Camii’nden ¢ini 6rnegi

onemli minyatlr sanatcilari arasinda yer alirken Nakkas Sinan tarafindan cizilen “Gil Koklayan Fatih

Portresi” minyattr sanatinin saheserlerinden biri olmustur (Gorsel 1.31, Gorsel 1.32, Gorsel 1.33).

Gorsel 1.31: Kanuni Sultan Stleyman’in ctlus téreni Gorsel 1.32: Gl Koklayan Fatih Portresi (XV. ylizyil)
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Genellikle kutsal kitaplarin yaziminda kullanilan hat sanati, Osmanl Dénemi’nde zirveye cikmis ve en
glizel eserler bu dénemde icra edilmistir. islam kiiltirinde yaziya biyiik 6nem veriimesi, hat sanatinin
6n plana ¢ikmasina neden olmus; estetik bir diizeye ylkselen hat sanati, tablo gibi cercevelenerek
evlerin duvarlarina asilmaya baslanmistir. El yazmasi eserlerin yani sira fermanlarda, diplomalarda, cami
duvarlarinda, kitabelerde, cesmelerde, yazitlarda ve mezar taslarinda da kullanilan hat sanati, Osmanli
kiltir dunyasinda ¢cok 6nemli bir yere sahiptir. Yasadiklari dénemde c¢ok dnemli eserlere imza atan
Ahmet Semseddin Karahisari, Seyh Hamdullah, Hafiz Osman ve Sami Efendi hat sanatinin en énemli
temsilcilerindendir (Gorsel 1.34, Goérsel 1.35).

Gorsel 1.34: Besmele, Ahmet Karahisari Gorsel 1.35: Seyh Hamdullah’a ait sdlis-nesih kita drnegi

El yazmasi kitaplara yapilan islemeler anlamina gelen tezhip sanati, Osmanl sisleme sanatinin en
onemlileri arasinda yer almaktadir. Arapca altinlamak manasina gelen tezhip, cesitli renklerle yapilan,
figurstiz suslemelerden olusmaktadir. Genellikle Kuran’i Kerim’in ilk iki sayfasinda ve diger kitaplardaki
besmele kisimlarina yapilan tezhip sanati, sayfalarin renkli bir gériinim sergilemesi agisindan énemli bir yer
tutmaktadir (Gérsel 1.36, Gorsel 1.37).

Gorsel 1.36: Koltuk tezhibi, durak ve Mushaf gulleri Gorsel 1.37: Sure basi ve Mushaf glillerinin tezhibi
(Stleymaniye Ktp) (Stileymaniye Ktp.)
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Ebru kagidi, eskiden yazma kitaplarin ciltlenmesinde (ebrulu kap, cark(ise kap) ve yan kagidi olarak
kullanildigi gibi kita ve levhalarin ic ve dis pervazlariyla koltuk denilen kisimlarinda da ¢ok kullaniimistir.
Bunlarin en giizel 6rneklerine muze, kitliphane ve koleksiyonlarda rastlanir. Ayrica Necmeddin Okyay’dan
bu yana, cicekli ebrularin dért tarafina da ic ve dis pervaz olarak yarasan diger tarzdaki ebrulardan
yapistirilarak cazip resim tablolari hazirlandigi gérilmektedir (Gorsel 1.38, Goérsel 1.39).

XVI. ylizyildan itibaren klasik Osmanli ciltgiligi, Turk
ve islam cilt sanatinin en biyiik temsilcisi olmus
ve bu durum XX. ylzyila kadar stirmustir (Gorsel
1.40).

Gorsel 1.38: Hatip Mehmet Efendi’ye ait hatip ebrusu
ornegi

Gorsel 1.40: XVI. ylzyila ait murassa bir cilt (TSMK)

Gorsel 1.39: Necmeddin Okyay’a ait yazill akkase ebru érnegi
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Muize daha sonra, 15. yizyil
sonunda inga edilen ve Kanuni
Sultan Sdleyman déneminde
tamir edilip sadrazam sarayi
olarak  kullaniimak  (zere
Ibrahim Pasa’ya tahsis edilen
Ibrahim Paga Sarayr’na taindl.
i
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Olcme ve Degerlendirme

A) Asagidaki coktan se¢meli sorulari dikkatlice okuyunuz ve dogru secenegi isaretleyiniz.

1. ik biiyiik Tiirk-islam devlet ve
medeniyetini asagidakilerden hangisi
kurmustur?

A) Karahanlilar
B) Osmanlilar
C) Gazneliler
D) Selcuklular
E) Uygurlar

2. Gazneliler doneminin en 6nemli mimari
eseri asagidakilerden hangisidir

A) Selimiye Camii

B) Ulu Camii

C) Lesker-i Bazar Sarayi
D) Kutup Minar Camii
E) Cay Tas Medrese

3. Selcuklu déneminde ¢ini siislemenin
merkezi asagidakilerden hangisidir?

A) Ankara
B) Konya
C) istanbul
D) Edirne
E) Sivas

Tirklerde minyatiir sanatinin 6zellikle
islamiyet sonrasinda gelismesinin nedeni
asagidakilerden hangisidir?

A) Resim konusundaki dini endise

B) Minyatlr yapiminin kolay olmasi

C) Padisahlarin minyatlri sevmesi

D) Resim yapacak kimsenin olmayisi

E) Minyatiriin islam’a ait bir sanat dali olmasi

Tiirk-islam mimarisinde Yiice Allah
icin “lale” ve Hz. Muhammed igin
“glil” sembollerini en iyi uygulayanlar
asagidakilerden hangisidir?

A) Karahanlilar

B) Gazneliler

C) Selcguklular

D) Osmanlilar

E) Turkiye Cumhuriyeti
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Olcme ve Degerlendirme &

B) Asagidaki ifadeleri “dogru-yanlis” acisindan degerlendiriniz. Dogru olanlarin basina
“D”, yanhs olanlara “Y” isareti koyunuz.

) islam &ncesi Tirk sanati, Osmanl Devleti’nde altin cagini yasamistir.

) Hun sanatinda yer alan en 6nemli sahneler, hayvan resimleri ve hayvan kavgalariyla ilgilidir.

) KUl Tigin mezar anitinda bulunan heykeller Hun sanatiyla ilgili &nemli bilgiler sunmaktadir.

) Uygurlar, yazinin giizelliginden daha ¢ok resmin anlatimina énem vermislerdir. Clinki onlarda
resmin dini egitime hizmet ettigi inanci hakimdi.

) Mimari eserlerde ilk defa islam harflerini kullanan Tiirkler Selcuklular olmustur.

) Karahanlilar, Tirk kiltir( ile islam kiltir(ini kaynastiran ilk Tirk-islam devletidir.

7. ( ) Karahanlilar ile Selguklular arasindaki Tiirk islam mimarisinin baglantisini Gazneliler saglamistir.

LN
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C) Asagidaki ciimlelerde bos birakilan yerleri verilen kelimelerden uygun olanlari ile doldurunuz.
(Allah, Kur’an, minyatdr, Selcuklu, Tarkler, Uygur)

1. ddénemi duvar resimleri genellikle Mani ve Buda dini metinleri ile ilgilidir.
islamiyet’te, resim ve heykel sanatina Hristiyanlikta oldugu gibi tam bir serbestlik taninmadig igin
sanat faaliyetlerini daha ¢ok soyut alanlarda icra etmislerdir.

3. Turkler islamiyet’i kabulle birlikte harflerini almis ve bunlari estetik hale
getirerek stslemelerinde sikga kullanmiglardir.
4, déneminde imar edilen Konya Alaeddin ve Sahip Ata; Ankara Arslanhane ve

Kayseri Kulik Camileri; Cay Tas Medrese gibi yapilarda bulunan mihraplar biyik ustalik gerektiren
¢ini mozaik iscilikleriyle Gnludur.

5. Topkapi Sarayinda bulunan Farsca yazilmig, 71 minyattre sahip olan Varka ve Glilsah mesnevisi,
Selguklu sanati igin gercek bir hazinedir.

6. “Allah guzeldir, gizelligi sever.” hadis-i serifinden yola ¢ikan Mislimanlar “Sanat

icindir.” anlayisini benimsemis, bunun neticesinde madde ve manayi bir araya

getiren sanat dallari meydana getirmiglerdir.

Cevaplarinizi kontrol ediniz. Yanlis cevap verdiginiz ya da cevap verirken tereddit ettiginiz konulari
tekrarlayiniz.
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Geleneksel Tiirk Sanatiarinda Egitim Yntemleri

Hazmianalm @

Usta-cirak iliskisine dayanan. sanatlarda taklit etme neden onemli olabilir, distncelerinizi
arkadaslarinizla paylasiniz.

2.1. MESK USULU

1.1. Mesk

Arapca bir kelime olan mesk; klasik Tiirk-islam sanatlarinda bir hocanin talebeye, taklit ederek 6grenmesi
icin verdigi ders ve 6rnekler hakkinda kullanilir. Bunun yaninda, mesk etmek seklinde 6gretmek ve 6grenmek
icin yapilan dersi, alistirmayi ve birlikte calismayi da igine alan bir kavramdir. Mesk vermek “ders vermek”,
mesk almak ise “ders almak” anlamina gelmektedir.

Hisn-i hatta geleneksel 6gretim yontemi mesk olup esasi usta ve ¢irak arasinda bire bir ve yiiz ylze iliskiye
dayanmaktadir. Geleneksel sanatlarimizin basinda hat sanati gelmektedir. Hat, taklit edilerek yapilan tek
sanattir. Tezhip ve minyatir yaziya gére sekil alir. Ebru ise yazma kitaplarimizin kapak iclerini stsler. Cilt de
sayfalarin iki kapak arasina girmesidir. Hattin gecmisi cok uzun bir siirece dayanmaktadir. Bu nedenle hat,
tezhip, minyatdir, cilt, ebru ve kalem isi gibi sanatlarin da gelismesini saglamistir.

Hat 6greniminde kendi kendine yetisme usulli, hataya acik ve verimsiz oldugu gibi uzun bir zamana
yayllacagindan benimsenmeyen bir yoldur. Ayrica sanat yeteneginin kisa zamanda disiplin altina alinmasi
ve gelismesi de 6nemlidir. Geleneksel usulde yetismede mesk usuliiniin dnemiyle ilgili olarak Hz. Ali’nin
“Guizel yazi bizzat hocanin 6gretisinde (mesk) gizlidir; olgunlasmasi cok yazmakla, devami da islam dinini
yasamakla olur.” s6zi usta hattatlarin talebelerine sdyleyegeldikleri bir vurgudur.

XV. yluzylldan ginimuze kadar yapilan uygulamalara gore yetenekli bir talebe, mifredat ve mirekkebat
(hat sanatinda harfleri birlestirme) mesklerini ikmal ettikten sonra yazi égrenimini tamamlardi. Ogrenciye
secilecek yazi cesidine gore eliften ya harfine kadar teker teker harflerin hendese (geometri) oranlar ve
sekilleri bizzat hoca tarafindan 6gretilirdi. Daha sonra ba ile elif, ba ile b3, ba ile cim ... ba ile ya, ardindan cim
ile elif, cim ile b4, cim ile cim ... cim ile ya tarzinda bir yol takip edilerek sekil bakimindan birbirine benzeyen
harflerden birer 6rnek yazmak suretiyle bunlarin teker teker diger harflerle bitismeleri ve oranlari gosterilirdi.
Yalnizca sillis ve nesih yaziya “Rabbi yessir ve la tlassir rabbi temmim bi’l-hayr” (Rabbim kolaylastir,
zorlastirma, Rabbim hayirla tamama erdir) duasinin yazilmasiyla baslanirdi. Henliz harf bunyelerini mesk
etmemis bir 6grencinin satir diizeninde bir ciimle yazmasi ¢ok glic oldugundan bu suretle daha ilk derste
talebenin yetenegi, sabri ve hevesi incelenirdi. Bircok defa yazdigi halde hocanin istedigi seviyeyi elde
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edemeyen talebelerin kabiliyetleri dlcllerek hatta elverissiz olanlarin kendiliginden elenmeleri saglanirdi.
Hocalarin mesk 6rnegini talebenin 6niinde yazmasi esas olmakla beraber talebe bu safhada baska tstatlar
tarafindan hazirlanmis mesk mecmualarindan da istifade edebilirdi.

Ogrenci bir hafta sonraki derse

kadar Ustadinin mesgkini taklit {
ederek alistirmalar yapar ve :
hocaya gdstermek Uzere bir A " Af
k hazrlardi. H Ordugu L \ = )
mesk hazirlardi. Hoca gordugi Nt /t \ fw

kusurlarl, begenmedigi harfleri,
harf  nispetlerini, kaidelerini,

kalemin akisini tarif ederek talebe —
meskinin altina yeniden yazardi. ; g v
Hat sanatinda buna harf ¢ikartma ?’ W
denir (Gorsel 2.1). e o
o=} g

Harf sekillerini daha iyi agiklamak
icin kase, tekne, kip, goz, bas,
agiz, zllfe gibi benzetmelerle
aciklama yapilmasi; talebenin
sekilleri  zihnine daha c¢abuk
yerlestirmesine ve taklit etmesine
yardimci olur. Talebe hocanin bu tashihlerini dikkate alarak ayni meski tekrar calisir ve ertesi derse getirirdi.
Eger hoca yine harflerde bir bozukluk gérirse tekrar mesk altina ¢ikartma yapar veya talebenin meskinde
begendigi satirin altini veya Ustlin( kalemiyle cizerdi. Bu isleme kaftan giydirme adi verilir.

Gérsel 2.1: Harf gikartma (Omer Faruk Ozogul arsivi)

Her dersin &grenildigine kanaat getirildikten sonra diger 6rnege gegilirdi. Harfler veiki harfin birbirine
bitismis sekilleri mesk edilince sulis ve nesih yazida “Temmet” (Bitti, tamam oldu.) ibaresine gecilerek satir
yazmaya baslanirdi.

Satir meski yazi 6greniminde zevkli ancak gl¢ bir safhadir. GlinkU her harfin ve kelimenin ciimle iginde ve
satir diizeninde aldigi ayn bir sekil, satira mahsus bir biinyesi vardir. Talebe yazinin kompozisyon kurallarini
ve tertibini bu safhada yapacagi calismalarla mesk ederek 6grenirdi.

Satir megkinde genellikle sulis ve nesihte Elif Kasidesi, Kasidetl’l-Burde yazilmasi adet olmustur. Satir
mesklerini tekrar ederek sanat melekesini gelistiren talebeye hoca metinler verip 6zglin yeni terkipler
yaptirirdi. Dizenli bigcimde calisan bir talebe U¢ doért yilda mesklerini tamamlayarak icazet almaya hak
kazanirdi. Bir Ustattan yazinin usul ve kaidelerini mesk edip icazet almak “mezun olmak”, yani hat sanatini
icra etme, 6gretme ve imza atma yetkisine hak kazanmaktir. Bunu belirtmek Uzere hattatlarin verdigi izin
belgesine icazetname denir. icazet alacak seviyeye erisen talebe, hocasi tarafindan segilen eski tistatlardan
birinin kitasini taklit ederek yeniden yazardi. Bu onun kazandidi hiineri gdsterirdi. Hattat imzalari genellikle
“ketebe” kelimesiyle basladigindan dolayl imza atmaya ketebe koyma da denir.

39




1.2. Osmanl Dénemi Oncesi

Osmanli D6nemi Oncesine ait
hat sanati dalinda takip edilen
egitim sistemi ve uygulamalar
hakkindaki bilgiler  oldukca
sinirhdir. Abbasi veziri, meshur
hattat ibn-i Mukle’nin Risale Fi’l-
hat Ve’l-kalem adli eserinde, yazi
cesidine goére kalem kalinliklarini;
harflerin 6lcl, oran ve kaidelerini
tespit ettigi; ornekler verdigi; hat
sanatkarlarinin da bu sisteme
gbre hat egitim ve oOgretimini
strdUrdikleri ifade edilmektedir.
Daha sonra gelen ibn-i Bevvab,
Kaside-i Raiyye adli eserinde
kullanilacak  kalemin vasiflari, Gérsel 2.2: Iranli Nasir Halilf Koleksiyonu’nda bulunan Yakat Musta'simf’ye ait
kalem agcmanin usul ve incelikleri, 861/1282-83 tarihli hurufat mesk murakkaindan bir b&lim
murekkebin islahi, yazi calisma

sekli gibi konularda hisn-i hat

talebelerine yonelik tavsiyeleriyle

hattatlara rehberlik etmistir.

XIIl. yzyihin son ¢eyreginden itibaren hattatlar aklam-i sittenin (alti cesit yazi) estetik oranlarini belirleyerek
yeni bir ¢idir agan Yakat Musta’simi’yi ornek aldilar. Yazi cesitlerine gére kalem agzi meylini yeniden
dizenleyen Yakat'un Risale Fi’l-Hat adinda, hat sanatiyla ilgili bir eser kaleme aldigi da bilinmektedir
(Gorsel 2.2).

ibn-i Haldun, XIV. yiizyilda Misir’daki uygulamayi anlatirken yazi sanatinin yerlesmis ve ilerlemis bir sanat
haline geldigini, 6gretim usullerinin de gelisip kolaylastigini, Misir'da yazi 6gretmek igin ayr égretmenler
tayin edildigini belirtmektedir. Yazar, bu 6gretmenlerin her harfin kagit Uzerine nasil yazildigini bizzat kendi
elleriyle yazip gostermeleri, bunlan 6zel kanun ve kaidelere goére 6gretmeleri sonucunda 6grencinin hat
sanatini gbziyle gorlp bilgi derecesini ylkselttigini ve mikemmel bir surette yazma melekesi kazandigini
ifade etmektedir.

Bu aciklama, yazinin Misir’da da mesk usuli ile, yani usta-cirak iliskisi icinde 6gretildigini géstermektedir.
Ancak XV. yiizyilin sonlarindan itibaren hat sanatinin merkezi haline gelmis olan istanbul’daki uygulamalar
ve bu uygulamalara ait 6rnekler, yazi 6gretimi konusunda takip edilen yontemle ilgili olarak daha agik
bilgiler vermektedir.
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1.3. Osmanlh Donemi

Hat sanat, Osmanl Devleti
blnyesinde daima ilgi gbren bir
sanat olmustur. Basta padisahlar
olmak (zere vezirler, devlet
adamlari ve bilginler de bu sanati
benimseyip maddi ve manevi
destek vererek hat sanatinin
gelisiminde etkili olmuslardir.

¥,

A

]
)

I

Osmanli Devri’nde sarayin destek
ve himayesiyle blylk ilgi goren
hat sanati, istanbul'un fethinden
gliniimize kadar resmi egitim
kurumlarinda ve vakif okullarinda

ders alip ders verme usulii (mesk) : \ Sptlasl :

ile 6gretilmistir. Bu usulle birlikte 8
sanata ilgisi ve yetenedi olan Gdrsel 2.3: Medreset(i’l-Hattatin binasi / Babiali Yokusu

ogrenciler, bir Ustadin elinde
yetiserek sanati 6grenmis, surekli calisarak kendileri de nihayet Ustatlik seviyesine ylikselip degerli eserler
ortaya koymuslardir.

Tanzimat Donemi’nde iptidai mektepler (ilkokul), ristiyeler (ortaokul) ve idadilerde (liseler) de hlsn-i hat
dersleri mufredata dahil edilmistir. Hat egitimi buttin bu kurumlar disinda zengin kimselere ait konaklarda
ve bizzat hattatlara ait ev ve mekanlarda da verilmekteydi.

Osmanlida; Enderun, Divan-1 Himayun gibi devlet kurumlar binyesinde yuritilmekte olan yazi egitimi,
zamanin getirmis oldugu bircok yeniliklerden de olumsuz yénde etkilenmis ve ilgi kaybina ugramistir. Bu
ilgi azalmasinin sebepleri arasinda Ulkede kitap vs. basim isinin yayllmasi, matbaalarin acilip cogalmasiyla
el yazisina ihtiyacin azalmasi ve hisn-i hattin yalnizca sanatseverlerin ilgisiyle sinirli kalmasi gosterilebilir.
Buna bagh olarak hattatlarin yazi ile gegimlerini temin etmeleri giiclesmis ve hattat sayisinda azalma
olmustur.

1908'de Il. Mesrutiyet'in ilanindan sonra baslatilan yeni egitim calismalari kapsaminda hat, tezhip, cilt,
minyatUr gibi sanatlarin bir okul biinyesinde toplanmasina sunulan bir talebin sonucunda karar verilmis ve
“Medreset’l-Hattatin”in acilmasi gindeme gelmistir.

Medreseti’l-Hattatine yer olarak, bu sanatlara meraki ve kabiliyeti olan memurlarin da kolayca devam
edebilmeleri maksadiyla 1915 yilinda devlet dairelerinin de tamamina yakin olan Babiali karsisindaki sibyan
mektebi binasi secilmistir. Medresetl’l-Hattatin, 20 Mayis 1915 tarihinde gerceklestirilen bir merasimle
egitim ve dgretime acilimistir (Gérsel 2.3).
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Acilisindan sonra hemen egitime
baslayan medrese, devlet
dairelerinin yer aldiyi Babiali'de
bulunmasi sebebiyle 6zellikle
memur kesimi tarafindan blylk
bir ilgi gérmustir. Oyle ki
medreseye kaydolan 6grencilerin
sayisini ortaya koyma adina,
1916'da medreseye kaydini
yaptiran A. Siiheyl Unver'e 279
numarasinin verilmesi, 6grenci
sayisinin hayli kabarik oldugunu
gostermektedir (Gorsel 2.4).

Gorsel 2.4: Medresetu’l-Hattatinin hoca ve dgrencilerinden bir grup

Medreseti’l-Hattatinde  egitim-
ogretim hazirlanan bir program dahilinde yurutilimekteydi. Medreseye alinacak égrencilerin asgari yasi
15 olarak belirlenmis olmakla beraber azami yas sinirlamasi getirilmemistir. 15 yasin tstindeki herkese
geng veya ihtiyar olusuna bakilmaksizin egitim-6gretim hakki verilmistir. Medresenin egitim sisteminde
sinif uygulamasina gidilmemistir.

Mezuniyet, hoca ve talebeye birakiimis gibi goriinlyorsa da Medreset(’l-Hattatine devam siresi azami
2 yil olarak belirlenmigstir. Medresede, 6grendikleri sanatlarda meleke sahibi olduklar hocalari tarafindan
onaylanan 6grencilere, sanatlarindaki becerileri ve basarilari oraninda dereceleri belirtilerek 6gretim yil
sonunda icazetname verilmekteydi. Calistiklari sanat alaninda talebelere yeteneklerini géstermeleri icin
iki yil stire taninmaktaydi. Bunun yaninda basari gdsterip bir sanat alaninda icazet alan talebenin, sanatin
gelistirmek istemesi halinde medreseye devam etme imkani da vardi.

Medresenin ders programinda yer alan dersler, hat dersleri, teclid ve tezhip dersleri ve genel dersler olmak
Uzere U¢ boélimden olusmaktaydi. Teclid ve tezhip boliminde ise Dodu usuliinde eski ciltcilik, tezhip,
boyalarin hazirlanma sekli ve olusturulmasi, altin ezmesi, macellit kaliplarinin yapimi, ahar, mihre ve ebru
yapimi, hat bicimi ve bilhassa arabesk sekiller 6gretilmekteydi. Genel dersler bélimiinde ise 6grencilere hat
tarihi ile teclid ve tezhip sanatinin tarihi 6zet olarak okutulmakta ve bunlarin uygulamalari uygun vakitlerde
islam Vakiflar Miizesinde yapiimaktaydi.

Medresede 6grencilerin hocalari tarafindan secilip mudurliikce uygun gortlen eserleri, medrese binasinin
altindaki 6zel mekanda devamli olarak sergilenmekteydi. Ayrica, medresenin her yil tatile girdigi ramazan
ayl boyunca, binanin zemin katinda ramazana mahsus bir hat sergisi agilmasi 1916 Ramazan'indan itibaren
bir gelenek halini almistir.

Medreseti’l-Hattatin, ilk mezunlarini 14 Ekim 1918'de on U¢ hlsn-i hat 6grencisine icazet-namelerini
vererek gerceklestirmistir. ilk mezunlar arasinda medresede ebru-ahar muallimligi yapan Necmeddin
Okyay ile Mustafa Halim Ozyazici Efendiler de vardir.
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Medreset(i’l-Hattatinde ikinci icazet merasimi, 27 Kasim 1923 tarihinde Evkaf-I islamiye Miizesi avlusunda
yapilmistir. Bu mezuniyet tdreninde, tezhip ve yazidan derece alan Siiheyl (Unver) ve Macid (Ayral) Beylerin
de aralarinda oldugu yirmi égrenci icazet almistir.

Medreseti’l-Hattatin, Cumhuriyet’in ilanindan sonra ayni hizla faaliyetlerine devam ederken Tevhid-i
Tedrisat Kanunu'nun 3 Mart 1924'te yurlrltige girmesiyle bir sanat mektebi degil de bir medrese
zannedilerek kapatiimistir. Sekiz ay kadar siiren bu resmi kapatiima silreci sonunda, Turkiye Buyuk Millet
Meclisinde yapilan miizakerelerden sonra, okulun bir sanat mektebi oldugu ve burada yazi, tezhip, cilt
ve ebru sanatlarinin dgretildigi belirtiimis ve kurum Hattat Mektebi adiyla yeniden ac¢ilmigtir. Okul, Harf
inkilabr’na kadar faaliyetlerine ayni hizla devam etmistir.

"Hattat Mektebi" adi altinda tekrar acilip faaliyetlerine devam eden kurumun calisma sahasi, 1 Kasim
1928'de yirirlige giren Harf inkilabi Kanunu'na aykiri gériildiigi icin "Arap harflerinin terki (izerine mana

Gorsel 2.5: Tezhip Hocasi Rikkat Kunt akademide talebeleriyle

ve gayesi kalmamistir gerekcesiyle" yeniden kapatiima karar ¢ikmistir. Kurum, daha sonra "Sark Tezyini
Sanatlar Mektebi" adi altinda calismalarina yeniden baslamistir. Kisa bir stire sonra adi "Turk Tezyini
Sanatlar Mektebi" olarak degistiriimis ve nihayet 1936 yilinda Gizel Sanatlar Akademisi blinyesine dahil
edilmistir (Gorsel 2.5).

GunUmuzde hat sanatiegitimi birgok hat sanatkarinin sahsiatolyelerinin yani sira Giizel Sanatlar Fakdiltelerinin
Geleneksel El Sanatlarn Bélimleri, ilahiyat Fakiilteleri, imam Hatip Liseleri gibi resmi kurumlarinda mesk
usullyle gelenege uygun bicimde devam ettiriimektedir. Halk egitim merkezleri ve il kiltir merkezlerinin
yani sira 6zel kurumlarda da hat, tezhip, minyattr gibi sanat dallarina yonelik kurslar dizenlenmektedir.

Boylece nesilden nesile usta cirak iligkisi icerisinde saglam temeller Uzerine bina edilerek egitim ve
dgretimine devam edilen hat sanati, bugiin Tiirk-islam medeniyetindeki yerini hala muhafaza etmektedir.
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Necmeddin Okyay’in gicekli ebrulara baslamasi ile ilgili bir anisi:

Medreset(’l-Hattatine tanimadigim bir zat gelerek cicekli ebri yapmami istedi. ‘Efendi beyim, bu
Sanatta Oyle cicek filan olmaz; gerci eskiler tecriibe etmisler ama o da ¢icege pek benzemez’ dedim.
Adam: ‘hoca dedil misiniz? Yapmaniz lazim’ cevabini verince eve geldim, tekneyi kurdum, cicek
sekillerini cikarmak icin ugrasmaya basladim. O sirada evimize ¢ok sevdigim arkadasim Hattat Macid
Bey geldi. Ben lale sekli ¢cikarmaya calisiyordum. Mé&cid’im birden: ‘Birader su uglar yukari dogru
ceksene!’dedi. Ben hayatimda is bilmeyenlerden o ise dair cok sey égrenmisimdir. Bu da 6yle oldu.
Elimdeki tek at kuyrugu kilini teknenin icinde iki taraftan yukar dogru ¢ekince sekil tipki laleye benzed.
Cok heyecanlandim ve zevklendim. Giinlerden cuma oldugu icin benim vazifeli bulundugum Usktidar
Yeni Valide Camii’ne gittik. Namazdan sonra lale, simbdil, karanfil, o mevsimde hangi cicekler varsa

‘hepsinden alip eve getirdim, onlara bakarak ebr( teknesinde tek at kuyrugu kilyla aynini resmetmeye

basladim.

M. Ugur Derman, “Tlirk Sanatinda Ebrd”, 1977
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Ogretmen-dgrenci arasindaki muhabbet, saygi ve sevginin egitim-6gretime etkisi hakkinda

fikirlerinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

2.2. USTA-CIRAK ILiSKiSIi

2.2.1. Usta ve Cirak Kavramlari

Usta, bir zanaati veya sanati gerektigi gibi 6grenmis
olup kendi basina yapabilen ve dgdretebilen kimsedir.
Cirak ise bir ustanin yaninda zanaat veya sanat
6grenen kimsedir.

Usta-cirak gelenegiyle terbiye-talim ve edep
Ucgeninde cirak; bir gelenegin bir deyisin, isleyisin
ve yapisin halefi oldugu igin selefi olan ustasindan
aslinda sadece sanat veya zanaat 6grenmis degildir.
Cirak, ayni zamanda bir gelenegin devami, tasiyicisi
ve aktaricisidir. Bu aktarma igini ustasindan nasil
gbrdu ise o sekilde usuline uygun yapar. Bu, icra
ettigi meslek veya sanat alanina katki yapmayacagi
anlamina gelmez. Bilakis usul, ait oldugu iklime
gore bir kap hiviyetine birindigu icin orf, adet ve
ananelerin nesiller arasinda stren mevcut ydntemini
koruyarak aktarimini saglanmis olur (Gérsel 2.6).

2.2.2. Usta-Cirak iligkisi

Gérsel 2.6: Stihey! Unver

Ogrenmenin en etkili yolu yaparak, yasayarak dgrenmektir. Kitapla, dersle, kursla, okuyarak, dinleyerek
6grenmek elbette mimkinddr. Ancak bilen ve bildigini yapabilen bir ustanin yaninda calisarak, onu

goOzlemleyerek ve yaptiklarini ona onaylatarak 6grenmenin yerini hicbir sey tutamaz.

Ustalarin yaninda yetismek, ona ciraklik ederek ustalasmak caglar boyu bilinen ve uygulanan etkili bir

6grenme yodntemidir. Hoca-talebe miinasebetinin temelini samimiyet, sevgi, saygi ve edep olusturur.

Temel ne kadar saglam olursa yapinin da o derece saglam olacagi siiphe gétiirmez. Sevgi ve saygi egitim-
ogretim binasini ayakta tutan iki temel esastir. Zira hoca, talebeyi sevmedik¢e ona gerekli sekilde bilgi
veremedigi gibi, talebe de hocayl saymadikca yeterli bilgi alamaz. islam egitimcileri bu gergegi “Bil ki
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"Geleneksel Tiirk Sanatlarinda Egitim Yontemleri

talebe ilme, ilim adamina ve hocaya saygi ve hirmet géstermedikge bilgi elde edemeyecegi gibi, bilgiden
de faydalanamaz.” seklinde ifade etmislerdir.

Sanat, ahlak ve edep Uzerine olmalidir. iligkiler ilk dersten sonuna kadar edep, hiirmet, muhabbet, tevazu,
vakar gibi hasletler Gizerinde cereyan eder. Talebenin Ustadindan yeteri kadar yararlanabilmesi icin onun
dinyasinda erimesi gerekir. Talebe Ustadindan sanat egitimi ile beraber manevi bir terbiye de alir, hocanin
olgunlugu farkinda olmadan onun sahsiyetini etkiler. Hocaya hiirmet ve muhabbet ondan istifadenin 6n
sartidir.

Sanat iyi bir mirebbidir. Sanatin nefis ve irade terbiyesindeki kudretini ¢cok iyi bilen ecdadimiz; tahsil
cagina eren gencleri kétl aliskanliklardan uzaklastirmak, onlara bir hayat disiplini kazandirmak igin musiki
ve hisn-i hat gibi sanatlarla mesgul etmislerdir. Daha kiicUk yasta yaziya baslayan gencler, hocalarinin dizi
dibinde hem yazi 6grenirler hem de sahsiyetleri tesekkil ederdi. Clnku yazi tahsili ile beraber sabir, sebat,
temizlik ve tertip gibi glizel hasletler kazanilirdi.

Kamil bir Ustat nazarinda sanat; bir edep, ahlak ve zarafet mektebidir. Hoca, talebesine bu mektepte ders
verdigini disinerek onu her trlG kétaliklerden uzak bulundurmayi hocaligin icaplarindan bilir.

2.2.3. Usta-Cirak Metoduyla Sanat Ogrenme

Kultdr tarihimizde ¢ok degerli sanat ve zanaat ehlinin yetismesinde édnemli rol oynamis olan usta-cirak
gelenegi incelendigi zaman, Tlrk milletinin i¢c diinyasi daha yakindan taninmis olur. Sanat, zanaat ve esnaf
kesimine yUzyillar boyunca kol kanat gererek hizmet vermis olan Ahi teskilatini anlatmadan olmaz.

Ahi tesgkilati; XIIl. yuzyilda, Ahi Evran tarafindan kurulmus ve Tirk ticaret hayatinda buyuk hizmetler vermis
bir kurumdur. Ahi teskilati, esnaf ve zanaatkarlara sahip ¢ikarak onlar korumus; onlarin musteri ile iligkilerini,
yaptigi isin kalitesini ve 6zel hayatin bazi kesimlerini yakindan takip ve kontrol etmistir. Ticari hayatin blyUtk
bir kesimini kucaklayan bu ocak, ticaret iligkilerindeki diristligin ve kalitenin teminati olmustur. Usta-
c¢irak usull egitimde, ehil bir ustanin yanina g¢irak giren geng, talip oldugu meslegi 6grenmek i¢in ustasinin
s6ziinden cikmaz; edep, sadakat ve sabir ile calisir, yaptigi iste basarili gortldigu taktirde ustasi tarafindan
icazet almaya namzet (aday) gosterilirdi.

icazetname ve diger ismiyle izinname denilen bu belge hocasinin, yetistigine kanaat getirdigi 6grencisine

verdigi bir cesit sanatta yeterlilik beratidir. Bu berati alan ¢irak, hocasi tarafindan basaril bulunmus ve
bundan sonra yaptigi eserlere imza koyma iznini almis olurdu. Aksi halde ¢irak veya talebenin, yaptidi islere
imza atma ve hocasindan bdyle bir izin isteme hakki yoktur. Ge¢cmiste bu gelenek sadece esnaf ve zanaat
erbabi icin degil; mizehhipler, nakkaslar icin de gegerliydi. Zamanimizda ise bu gelenek bazi muhitlerde
kismen uygulanmakta ve énemini korumaktadir.

Tark sanatinda usta-cgirak veya hoca-talebe miinasebetlerini anlatan bir baska gelenek ise esere atilan
imza seklidir. Tarihte pek ¢ok yazmanin imzasiz olmasi, eserin nakkashanede kolektif ¢calisma sonucu
bezenmis olmasindandir. Sayet eser padisaha sunulacak ise esere sadece sernakkasin imzasi atilir,
imzanin bulundugu bu sayfaya ketebe veya hatime sayfasi denirdi. Bazen de mizehhip yaptidi iste kendini
gormekten sakindigi ve bu marifetin ona verilmis ilahi bir IGtuf olduguna inandidi icin esere imzasini atmazdi.
Boylece aradan vasitayi kaldirip eseri gercek sahibine teslim etmis olurdu. Bu davranis sanatkarin, aczini
idrak ederek yaratana duydugu stikranin ve sahip oldugu edebin gdzler dniine serilmesiydi.
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Biliyor musunuz?

Hafiz Osman’in Sultan Il. Mustafa’nin hisn-i hat hocasi
oldugunu. Aralarinda gegen su anekdotu:

Bir gin Sultan Il. Mustafa, Hafiz Osman'in hokkasini
tutarak kendisine iltifat ve aléka gdsterdi. Sonra yazdigi
hérikulade yazilara hayran hayran bakarak:

““Ustad! Boyle bir Hafiz Osman bir daha zor yetisir!
Belki de hi¢ yetismez!” dedl.

Bu iltifat Uzerine Hafiz Osman, adeta klclk bir cocuk
gibi mahcab oldu ve su méanidar ctmleleri séyledi:

“—Sultanim! Sizin gibi hocasina hokka tutan padisahlar
geldikge, daha cok Hafiz Osmanlar yetisir!..”

Tuhfe-i Hattatin, s.301.
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Olcme ve Degerlendirme

A) Asagidaki coktan se¢meli sorulari dikkatlice okuyunuz ve dogru secenegi isaretleyiniz.

1.

48

Husn-i hatta geleneksel 6gretim yéntemi
mesk olup esasl usta-c¢irak arasinda bire

bir ve yUz ylze iliskiye dayanmaktadir.
Geleneksel sanatlarimizin basinda hat sanati
gelmektedir. Hat, taklit edilerek yapilan bir
sanattir. Tezhip ve minyatir yaziya goére sekil
alir. Ebru ise yazma kitaplarimizin kapak
iclerini stsler. Cilt de sayfalarin iki kapak
arasina girmesidir. Hattin gegcmisi ¢cok uzun
bir sirece dayanmaktadir. Bu nedenle tezhip,
minyatur, cilt, ebru ve kalemisi gibi sanatlarin
da gelismesini saglamistir.

Bu metinde geleneksel Tiirk el
sanatlarindan hangisi hakkinda herhangi
bir bilgi verilmemistir?

A) Hat

B) Tezhip
C) Ebru

D) Cilt

E) Kalemisi

2.

Husn-i hat sanatinda, 6grenci aldigi dersi bir
hafta sonraki derse kadar Ustadinin meskini
taklit ederek alistirmalar yapar ve hocaya
gbstermek Uzere bir mesk hazirlar. Hoca
g6rdugu kusurlari, begenmedigi harfleri, harf
nispetlerini, kaidelerini, kalemin akigini tarif
ederek talebe meskinin altina yeniden yazar.
Hat sanatinda bu isleme

denir.

Metinde bos birakilan yere asagidakilerden
hangisi gelmelidir?

A) Harf boyama
B) Harf ¢ikartma
C) Harf kopyalama
D) Esli harf

A) Harf kapama

Yukaridaki levha hangi sanat dalimizla
ilgilidir?

A) Hisn-i Hat

B) Ebru

C) Tezhip

D) MinyatUr

E) Tezyin



Olcme ve Degerlendirme

1908’de Il. Mesrutiyet’in ilanindan sonra
baslatilan yeni egitim ¢calismalar kapsaminda
hat, tezhip, cilt, minyatir gibi sanatlarin bir
okul binyesinde toplanmasina sunulan bir
talebin sonucunda karar verilmis ve bir egitim
kurumu acilmasi gindeme gelmistir. Bu

okul i¢in ilk yer olarak, bu sanatlara meraki
ve kabiliyeti olan memurlarin da kolayca
devam edebilmeleri maksadiyla 1915 yilinda
devlet dairelerinin de tamamina yakin olan
Babiali karsisindaki sibyan mektebi binasi
secilmistir. Bu okul 20 Mayis 1915 tarihinde
gerceklestirilen bir merasimle egitim ve
ogretime acilmistir. Okulun, egitim suresi
azami 2 yildir.

Hakkinda bilgi verilen egitim kurumu
asagidakilerden hangisidir?

A) Marmara ilahiyat Fakiiltesi
B) Daru’s-Safaka

C) Medreset(i’l-Hattatin

D) Enderun

E) Divan-1 Himayun

Hat sanatinda “alti yazi ¢esidi” olarak
meshur olmus stillere ne denir?

A) Divani

B) Suhur-1 Selase

C) Celi Sulus

D) Aklam-i Sitte

E) Reyhani

Aklam-i sittenin estetik oranlarini
belirleyerek yeni bir ¢cigir acan ve
kendinden sonra gelen hattatlara énciliik
eden sanatkar asagidakilerden hangisidir?

A) Yakat Musta’simi
B) Seyh Hamdullah
C) Ahmed Karahisari
D) Hasan Celebi

E) Hafiz Osman

Asagidaki tanimlardan hangisi yanhstir?

A) Kaftan Giydirme: Hocanin kendi
talebesinin meskinde begendigi
satirin altini veya Ustlnu kalemiyle gizmesi.

B) icazetname: Sanat gelenegimizde ustanin,
yetistigine inandidi talebesine verdigi izin
belgesi.

C) Ketebe Koyma: Hattatin, icra ettigi sanatin
altina attig1 imza.

D) Harf Ekleme: Hattatin, 6grencisinde
g6rdigu kusurlu veya begenmedigi
harfleri gosterip altina diizgin yaziliglarini
gostermesi.

E) Mesk: Tirk-islam sanatlarinda bir hocanin
talebeye, taklit ederek 6grenmesi igin
verdigi ders.
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Olcme ve Degerlendirme &

B) Asagidaki ifadeleri “dogru-yanlis” acisindan degerlendiriniz. Dogru olanlarin basina
“D”, yanhs olanlara “Y” isareti koyunuz.

Hocanin talebeye, taklit ederek 6grenmesi icin verdigi derse mesk denir.
Mesk usull, hoca ve talebesinin arasindaki iliskiyi bozar.
Medreseti’l-Hattatinde egitim-6gretim sistemli bir programla ydnetilmekteydi.
Bir ustanin yaninda zanaat veya sanat 6grenen kimseye kalfa denir.

Sanat insan ruhunu terbiye eder.

Sanat ayni zamanda ahlak ve zarafettir.

OO A WN =

C) Asagidaki ciimlelerde bos birakilan yerleri verilen kelimelerden uygun olanlari ile doldurunuz.

(hat, Hattat Mektebi, matbaalar, Il. Mesrutiyet, icazet)

1. 6greniminde kendi kendine yetisme usull, hataya acik ve verimsiz oldugu gibi
uzun bir zamana yayilacagindan benimsenmeyen bir yoldur.

2. Duzenli bicimde ¢alisan bir talebe t¢ dort yilda mesklerini tamamlayarak hat sanatinda

almaya hak kazanirdi.

3. Osmanlida hat sanatina ilginin azalmasinda basat rol oynamistir.

4, sonrasinda hat, tezhip, cilt, minyattr gibi sanatlarin bir okul binyesinde
toplanmasi ihtiyacina binaen “Medresett’l-Hattatin”in agiimasi giindeme gelmistir.

5. 1 Kasim 1928’de yiiriirliige giren Harf inkilabi Kanunu’na aykin gériilmiis ve

“Arap harflerinin terki Gzerine mana ve gayesi kalmamistir gerekcesiyle” kapatiimistir.
Dederiendirme

Cevaplarinizi kontrol ediniz. Yanlis cevap verdiginiz ya da cevap verirken tereddit ettiginiz konulari
tekrarlayiniz.
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m Geleneksel Tiirk Sanat Dallan

3.1. Hiisn-i Hat Sanati
3.2. Ebru Sanati

3.3. Tezhip Sanati

3.4. Cilt Sanati

3.5. Minyatur Sanati
3.6. Kat’’ Sanati

3.7. Cini Sanati

3.8. Kalemisi Sanati




i 1. Birdilin yaziya aktariimasinda .kulla'nllan karakt‘ebr‘:geg;itlil'igi;nze gibi féydalahbarmdiréb‘ilir?
2. Farkli yazi tsluplarinin o dilin estetik zenginligini gﬁstermedéki etkinligini tartisiniz. :

s

3.1. HUSN-i HAT SANATI

3.1.1. Huisn-i Hat Sanati

Hat, Arapca cizgi demektir. Bu kelime 6zellikle islam kiltiriinde “yazi” ve “giizel yazi” (hiisn-i hat) anlaminda
kullanilmistir. Hisn-i hat estetik kurallara bagl kalarak 6lgull ve glizel yazi yazma sanatidir.

3.1. 2. Hiisn-i Hat Sanatinin Tarihcesi

Turkler, islamiyet’i kabul edip Arap alfabesini benimsedikten ve &zellikle Anadolu’ya geldikten sonra hat
sanatini gelistirmiglerdir. Yakut-1 Mustasimi’nin (6. 1299) Anadolu’daki etkisi XIII. yizyil ortalarindan baslayip
XV. yuzyll ortalarina kadar siirdi. Bu dénemde yasayan Seyh Hamdullah, Yakut-1 Musta’simi’nin koydugu
kurallarda bazi degisikliler yaparak Arap yazisina daha sicak, daha yumusak bir gériinim kazandirdi
(Gorsel 3.1).

Seyh Hamdullah’in Gslup ve anlayigi XVII. ylzyila kadar strdi. Hafiz Osman, kendi Uslubunu gelistirerek
Arap yazisina estetik bakimdan en olgun bicimini bu dénemde kazandirmistir. istanbul, Tiirkler tarafindan
fethedildikten sonra hat
sanatinin merkezi olmus,
ozellikle istanbul, islam
cografyasinin hemen her
yerinden hat sanatini en iyi
sekilde 6grenebilmek amaciyla
kosup gelen sanatcilarla
dolmustur. Tarklerin hat
sanatina katkilarinin ne derece
ileri  boyutta oldugunu en
iyi, nesillerdir sdylenegelen,
su cumle ile anlatabilmek
mUmkindidr:  “Kur’an-1 - Kerim
Hicaz’da nazil oldu, Misirda
okundu, istanbul’da yazildi.”

Gérsel 3.1: Seyh Hamdullah / Siiliis-nesih hatla yazdigi koltuklu kita Ekol olmus Turk hattatlarindan
bazilan Seyh Hamdullah, Ahmet
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Karahisari, Hafiz Osman, Mustafa Rakim, Mahmut Celaleddin
Efendi, Yesarizade Mustafa izzet Efendi’dir (Gérsel 3.2). Osmanlidan
sonra bu sanati Cumhuriyet Dénemi’ne tasiyan Hamit Aytag’tir.

Tark hat sanati, XIX ve XX. ylUzyllin baslarina kadar yukseligini
strdirmuis ancak &zellikle Cumhuriyet Dénemi’nden sonra 1928’de
yapilan alfabe degisikligi vb. nedenler neticesinde aktif olarak icra
edilen bir sanat olmaktan cikip daha c¢ok goénullllerin usta-cirak
egitim metodu seklinde uygulandidi geleneksel bir sanat durumuna
gelmistir.

Tark hat sanati, XIX ve XX. ylUzyllin baslarina kadar yukseligini
stirdirmus ancak 6zellikle Cumhuriyet Donemi’nden sonra 1928'de
yapilan alfabe degisikligi vb. nedenler neticesinde aktif olarak icra
edilen bir sanat olmaktan cikip daha ¢ok gdndalltlerin usta-cgirak
egitim metodu seklinde uygulandigi geleneksel bir sanat durumuna
geldi.

3.1.3. Hiisn-i Hat Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Kalem

Hat sanatinda ince yazilar igin kamis kalem, biraz iri hatlar icin
bambu ya da kargi kalemi, daha bulyiik (celi) yazilar icin ise agactan
yapilmis tahta kalemler kullanilir. lyi bir kalem ne cok sert, ne gok
yumusak, ne ¢cok kalin, ne ¢ok incedir. Kalem egri, yassi ve dalgal
olmayip tabii bir sertligi vardir. ince, uzun ve diizgiin bir silindir
bicimindedir. Bogum aralar en az bir karis kadardir. Sert bir zemine
15-20 cm yukseklikten birakildigi zaman ¢evik, geng ve ding bir ses
cikarir. Saglam olmayan c¢atlak bir kamisin ¢ikardigi ses ise kisik ve
boguktur (Gorsel 3.3), (Gorsel 3.4).

Biliyor musunuz® J

Gorsel 3.2: Yesarizade Mustafa

[zzet’in celi ta'lik bir
levhasi

Vi

Gorsel 3.3: Suills kalemleri

Gorsel 3.4: Cesitli boylarda kalemler

G

KT
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Geleneksel Tiirk Sanat Dallan

Kalemtiras

Kamis kalemlerin usuline uygun aciimasinda kullanilan saph bir
bicak cesididir. Tig adi verilen su verilmis celikten mamul kesici
kismindan baska, fildisi, kemik, boynuz veya benzeri bir nesneden
yapilma uzunca bir sapi bir de bu iki kismi birbirine percinleyen
celikten pirazvanasi vardir. Kesici kismin aldigr sekle goére sdgut
yapragl, selvi, cam kingi ve kit gibi adlarla anilan cesitleri vardir
(Gorsel 3.5).

Gorsel 3.5: Kalemtiras érnekleri

Makta

Kamis kalem ucunun, lzerinde kesildigi ve catlatildigi bir alet olup
kemik, boynuz, fildisi, baga ve benzeri maddelerden yapilir. Kalemin
gobvdesinin yatirldigi yere ise kalem yuvasi denir (Gorsel 3.6).

Kamis kalemin aciligi

]
N
::{}\

Kamisin bogumu kalemtiragla alindiktan sonra kalem ug¢ kismi
Gorsel 3.6: Makta Srnekleri kalemi acandan yana olmak Uzere sol elin avucu icine yatinlr ve
kalemin acilan kismi uzunca bir badem goérinttsu verinceye kadar
iki yandan kesilir ve yontulur. Kalemin gévdesinden ucuna dogru incelerek uzayan kismina dil, u¢ kismina
ise agiz denir. Agzi dilinden daha enli acilan kaleme de gaksirli kalem adi verilir.

Daha sonra kalemin agzi makta Gizerine yatirilarak ya da elde dikine ¢atlatilir. Buna sakk etmek denir. Sonra
da yine makta Uzerinde kalemin ucu, yazilacak yazinin gerektirdigi meyil gozetilerek kesilir. Bu isleme de
katt etmek veya kat' denir. Kalem agzinin yazana yakin tarafi Unsi, diger tarafi da vahsi adiyla adlandirilir
(Gorsel 3.7).

Kamig kalemin Kamig kalemin ucunun
ucunun dikine catlatiimasi
yontulmasi

(Sakk Etmek)

Gorsel 3.7: Kalemin yaziya hazir hale getirilisi

Kagit boyama ve ahar

Beyaz kagitlar, hamurlari ne olursa olsun, nebati ve madeni cesitli renklere boyanabilirler. Boyama isleminde
genellikle nebatattan yararlanilir. Suda kaynatilan nebat cinsi bir tekneye bosaltildiktan sonra kagitlar bu
tekneye batirilip cikartilir ve kurutulur.
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Aharlama, ka&gidin boyanmasindan sonra Uzerine vyazilacak
yazilarin bir yanliglik ihtimaline karsi kolayca silinip dizeltiimesini
saglayan, murekkeple kagit zemin arasinda koruyucu bir tabaka
olusturma ameliyesidir.

Derin bir kése iginde 3-4 yumurtanin aki, kibrit kutusu biyukliginde
bir sap parcasi ile 10 dakika kadar bir ¢irpilarak tamamen kdpUk
haline getirilir. Bir 10 dakika daha cirpilirsa képigin bir kismi
sivilagir. Bu sivi bir suire dinlendirildikten sonra ince bir bezden
suzulerek ayri bir kaba alinir. Stinger, pamuk veya uygun bir firca
yardimi ile aharlanacak kagidin zeminine bir-iki ya da ¢ kat strtldr.
Ve kagit serin bir yerde kurumaya birakilir (Gorsel 3.8).

Gdrsel 3.8: Kagidin fircayla aharlanmasi

Mihre

Mduhre, kagitlarin plrtzlerini gidermek, onlan parlatmak icin kullanilan camdan aragtir. Mihreleme,
aharlanan k&gitlarin tttleme islemidir. Aharlandiktan sonra gdlgelik ve nemli bir yerde kurumaya terk edilen
kagitlar Gzerinde mihrenin rahatgca kaymasini saglamak Uzere kuru sabuna sirlimUs bir cuha parcasi
gezdirilir. Daha sonra da ¢akmak tasindan ya da camdan mamul mihre, kagida tazyik edilerek bir ileri bir
geri hareket ile muhtelif istikametlerde strllur (Gorsel 3.9).

Gorsel 3.9: Mdhre 6rnekleri

Hat sanatinda murekkep denince ilk akla gelen, isten yapilma siyah mirekkeptir. Kirmizi, sar ve diger
renklerde de murekkep yapilmistir. Cesitli terkip ve tarifler icinde merhum Necmeddin Okyay'in siyah is
murekkebi tarifi sdyledir: Stzllmis ve bekletilmis boza kivamindaki zamk mabhluli (eriyik) havana konup,
icine azar azar is atilarak tokmak yardimiyla zamka yedirilir. is havalandigi icin mahlul birden atiimayip
yavas yavas karistirilir ve tokmak yardimiyla doévilir. Karisim koyulastikga arada su ilave edilerek daima
boza kivami muhafaza edilir. Mirekkebin kalitesi, isin iyice ezilip zamkin iginde yediriimesine baghdir. Bu
da glinlerce dégmekle saglanir (ortalama 100 ile 500 bin tokmak arasi).

Mdurekkep yapiminda kullanilan is; bezir yagi, bal mumu, neft yagdi ve son zamanlarda da gazyagindan elde
edilirdi.
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Gorsel 3.11: Divit

Lika

Mdurekkep sivi sekliyle kalemin istifadesine sunulmaz, 6nce “lika”
adi verilen, su ile yikanmis ham ipege emdirilir daha sonra kullanilir.
icinde lika olmaksizin hokkaya daldirilan kalemin ucunda miirekkep
fazlaca toplanir. Kalemin kagida temasi aninda bu mirekkep birden
zemine yigilacagindan, yazilan harfin baslangi¢ kismi lizumundan
fazlaca kalin ve kaba bir goériiniim arz edecek, dolaysiyla da yazinin
glzelligini bozacaktir. Hokkaya konulan bu bir tutam likanin bir baska
faydasi ise hokkanin agiz kisminin asagiya cevrilmesi halinde dahi
murekkebin dékilmesine mani olmasidir (Gérsel 3.10).

Hokka, kalemdan ve divit

Mdurekkep, lika adini verdigimiz ham ipege emdirilimis sekilde hokka
icerisinde muhafaza edilir. Hokkalar genellikle madeni, bazen de cam
veya sirli topraktan mamul olup genigligi derinliginden biyuk olur.

Hokkalar kalemlerin iginde saklandigi cogu zaman silindir bazisi da
kutu seklinde olabilir. Mahfazaya kalemdan veya kubur denmektedir.
Kalemdan ile hokkanin birbirine monte edilmis sekline de divit adi
verilir (Gorsel 3.11).

3.1.4. Husn-i Hat Yazi Cesitleri ve Kavramlari

Husn-i hattin en yaygin alti gesidine aklam-i sitte (alti kalem) adi verilir. Bu alti kalem GrinU yazilar SilUs,
Nesih, Muhakkak, Reyhani, Tevki ve Rika olarak isimlendirilir. Bu yazi bicimlerinden baska Kdafi, Ta'lik,
Divani ve Rik’a gibi yazilar da mevcuttur.

Kafi: Hz. Ali Dénemi’nde Kufe’nin siyasi merkez olmasiyla gelisen bu yazi bicimi kdseli, getin denilebilecek
bir Usluba sahiptir. Bu yazi bigimi islam cografyasindaki en eski yazi bicimidir (Gérsel 3.12).

Siilis: Sulus, tcte bir demektir. Yumusak ve hareketli bir gériinime sahip olan silis, Gmmd’l-hutat (yazilarn
anasi) olarak da adlandinimistir. Bu yazi bilhassa kitap unvanlarinin, kit’alarin ve levhalarin yaziimasinda

kullaniimistir (Goérsel 3.13).

Gorsel 3.12: Kafi Kur'an sayfasi, Malezya Islam Gorsel 3.13: Halim Ozyazicrya ait muhakkak besmele

Sanatlari Mizesi
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Nesih: Nesih, bir seyi ortadan kaldirmak anlamina
gelir. Nesih yazida bircok harfte kalem ucu
kalinhiginin bir kismi kagida degdirilmeyip bir kisminin
degdirilerek yazilmasindan dolayi bu isim verilmigtir.
Kivrak ve latif tarzi sebebiyle Kur'an yaziminda nesih
yazisi tercih edilir (Gorsel 3.14).

Muhakkak: Yapisina bakildiginda kdfiden sonra
gelistirilen bir yaz izlenimini vermektedir. Yazinin
boyutu silisten daha buytkgedir. Bu tarz on altinci
ylzyildan sonra pek kullaniimamistir. Yaz giriftlikten
uzaktir, harfler ile kelimeler belirgindir. Bu yaz
bilhassa Kur'an yaziminda kullanilmistir (Gorsel
1.15).

Reyhani: Reyhani icin muhakkakin ktcik yazilsi
denilebili. Reyhan cicegine benzedigi icin bu ismi
aldigi séylenir. SUlUs icin nesih ne ise muhakkak icin
de reyhani ayni nispettedir.

Tevki: Sulusun kurallariyla yazilan bir yazidir. Ancak
sulUsten biraz daha klclk ve biraz daha 6zensiz
bicimdedir. Tevkinin en belirgin 6zelligi ise Arapgada
kendisinden sonra gelen harflerle birlesmeyen

Gorsel 3.14: Nesih - Sevki Efendi

harflerin (elif, dal, zel, ra, ze ve ra) bu yazi biciminde birlestiriimesidir. Tevki, padisah ve halifelerin emri ile
cekilen tugralarin adidir. Bu yazi da genellikle hilkimdarlarin, halifelerin ve vezirlerin yazdiklan mektuplarda

ve vakif iglerinde kullanilmistir.

icaze: Tevkinin kiiclik bicimidir. Yazilisindaki serilik nedeniyle daha cok kisa metinlerin yaziminda
kullaniimigtir. Bu yazi ayrica Kur'an'in dua sayfalari ile hocalarin talebelerine verdikleri slis ve nesih
icazetnamelerinde kullanilmistir. Bu sebeple bu yaziya Hatt-1 icaze ve rika’ adi da verilmistir.

Talik: Ta'lik, asma, asilmis demektir. Bu isim harflerin asilmis gibi durmasindan gelir. Edebi eserlerde ve

divanlarda bu yazi kullaniimistir (Gérsel 3.16).
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Gorsel 3.15: Seyh Hamdullah’in Muhakkak-reyhant kitasi

Gorsel 3.16: Sami Efendi’ye ait celi talik yazi 6rnegi
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Divani: Divani, iran’da resmi yazismalarda kullanilan ta’lik yazinin Osmanliya gelip degisiklik gdstererek
kendine has bir bicim almasi ile ortaya cikmistir. Divani, Osmanlida resmi yazismalarda kullanilan harekesiz
bir yazi halini almistir. Harekeli kullanimina celi divani denir. Bu iki yazi ttrt de Turklerin 6z icadidir (Gorsel
3.17).

Rika: Rika, divani yazi biciminin boyutlarinin kiicultilmesi ve kavislerinin azaltiimasi ile ortaya ¢cikmis bir
yazidir. Osmanlida okur-yazar kesimin gunlik yazismalar ve mektuplarda kullandidi rika, on sekizinci
ylzyildan sonra yayginlik kazanmistir (Gorsel 3.18).
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Gérsel 3.17: Halim Ozyazic’ya ait celi Gorsel 3.18: Hamid Aytac’a ait Rika Harfleri
divani besmele ve “be” baglantilari

3.1.5. Tarihsel Siirec icerisindeki Onemli Hattatlar

Seyh Hamdullah (1436-1520)

Hat sanatinda klasik Turk Uslubunun kurucusu olarak taninir. Yazidaki ustaligindan dolayl kendisine
Kibletl'l-kuttab (Hattatlarin kiblesi) adi verilmistir. Dini ilimleri  devrin UnlG bilgini Hatip Kasim Efendi’den
tahsil etmis ve ileri seviyede Arapga ile birlikte Kur'an-1 Kerim ilimlerini de 6grenmistir (Gorsel 3.19).

Hafiz Osman Efendi (1642-1698)

Seyh Hamdullah’in yazilarindaki bitin incelikleri en
ince ayrintilarina degin 6grenmistir. Bdylece yazilarinda
bilhassa sllis ve nesihte Seyh Hamdullah’tan sonra
en blyuk sahsiyet olarak kabul edilmigtir.

= , - ._ N TRTI dn Osman Efendi'nin yasadigi dénemde bagka tavir ve
s s Usluplar olan hattatlar bile kendi takip ettikleri yolu

Gorsel 3.19: Seyh Hamdullah ’a ait Sdltis / Stiltis -Nesih
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terk ederek onun zarif ve parlak tslubunu izlemigler
ve onun sanatindan etkilenmislerdir. Osman Efendi
ekollinl slrdirecek pek cok ogrenci yetistirmistir
(Gorsel 3.20).

Hafiz Osman hattiyla yazilan Kur'an-1 Kerimler
her zaman ilgi gérmis ve talep edilmis olmasiyla
one cikar. Oyle ki bugiin hemen her evde Hafiz
Osman hattiyla yazilmis bir Kuran'a rastlayabilmek
mimkuanddr.

Gorsel 3.20: Hafiz Osman -sullis nesih kita
Ismail Ziihdi: (6. 1731)

Hifzi Efendi’nin talebesidir. “Rakim gecilmez” sézline mazhar meshur hattat Mustafa Rakim Efendi’nin
agabeyi ve hocasidir. Kabr-i serifi Edirnekapi haricindedir. Nesih yazi en son ahengine Seyh Hamdullah ve
Hafiz Osman’dan sonra ismail Ziihd’de kavusmustur. Siiliis yazida da Seyh’in ve Hafiz Osman’in en giizel
harf ve kelimelerini alarak aynen, fakat kendi Uslup kanunlariyla taklit ederek siralamistir. Bundan dolayi
yazilarina “Seyh’indir!” dendigi bile olmustur (Gérsel 3.21).

Mustafa Rakim Efendi (1757-1828)

ismail Ziihdi Efendi’nin en biiyiik talebesi ve kiiciik kardesidir. Bir anlamda onun en biiyiik eseridir. Rakim
Efendi, ressamlik ydninin yani sira; silUs, nesih, ta’lik ve bilhassa celide muazzam bir Ustat olarak kabul
edilir.

Tugra, sllis ve celisinde
¢cidir agcmis bir sanatkardir.
Rakim’in celi stilis ve tugra
konusunda yapmis oldugu
yeniliklerden  dolayr  hat
sanati tarihi, Rakim &éncesi
ve Rakim sonrasi diye
iki boélimde ele alinmaya
baslanmigtir. Mustafa
Rakim, padisah tugralarini
Islah edip son seklini vermis;
sulus, nesih ve dzellikle celi
sulUste yeni bir Uslup ortaya
cikarmistir (Gorsel 3.22).

EX 2 Y
# 3 g 4]

Gérsel 3.21: [smail ZihdPnin leylek
seklindeki besmelesi stilis levha
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Gorsel 3.23: Kazasker Mustafa lzzet Efendi,
Hilye-i Serif

Gorsel 3.24: Sultan Abdtlmecid / Celi
Sdltis Levha, 1855

Gorsel 3.25: Hamid Aytag / Hutt-i
Mdtenewvia (Yazi Cesitleri)

Kazasker Mustafa izzet Efendi (1801-1876)

Mustafa izzet Efendi XIX. yiizyilda bestekar, neyzen, hanende
ve hattat olarak blyUk bir séhrete sahipti. Hattat, stlUs ve nesih
yazilarinda zamaninin Hafiz Osman’i kabul edilmistir (Gorsel
3.23).

Hattat Sultan Abdulmecid (1823-1961)

Sultan Abdulmecit, hattat padisahlar arasinda énemli bir yere
sahiptir. SillUs ve nesih yazilarini mesk ederek 1843 yilinda
icazethname almisti. Camilerde ve miizelerde birgok eseri
bulunmaktadir. Kendi déneminde yapilan Bezmi Alem Valide
Sultan Camii, Ortakdy ve Tophane Kilic Ali Pasa Camii'nde
bulunan levhalar da yazmistir (Gorsel 3.24).

Hamit Aytac (1891-1982)

Hamit Aytag, her cesit yaziyi blydk bir ustalikla yazmayi
basarmistir (Gérsel 1.80). Aytag dzellikle Mustafa Rakim ve Sami
Efendi yolunda celi sllls yazi (zerine calismistir. Aytag, harf
inkilabindan sonra ilgi gésterilmeyen hat sanatinin daha sonraki
kusaklara aktarimasinda dnemli bir rol oynamistir. Yetistirdigi
o6grenciler arasinda: Hasan Celebi, Fuat Basar, Turan Sevgili ve
Hiseyin Kutlu gibi taninmig hattatlar sayabiliriz (Gorsel 3.25).

Hattat Mustafa Halim Ozyazici (1898-1964)

istanbul'un Haseki semtinde dogdu. Sanayii Nefise Mektebi'ne
gitti. MedrestU’l-Hattatinde hat dersi aldi. Yaziya rika ile Hamit
Aytac'la bagladi. Ferid Bey'den divani, Hasan Riza ve Kamil
Akdik'ten stlis ve nesih, Hulusi Efendi'den talik dersleri ald.
1948 yilindan 1962 yilina kadar Gizel Sanatlar Akademisi'nde
eski hat 6gretmenligi yapti (Gorsel 3.26).

Gérsel 3.26: Mustafa Halim Ozyazic’ya ait Kelime-i Tevhid
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Biliyor musunuz?

Her sanat veya zanaat dalinda yazili olmayan birtakim
kurallar ve uygulamalar mevcuttur. Bunlardan bir tanesi
de hat sanatinda uygulanan su kuraldir:

“ESki hat yazilarinda kaditta karalanan yer (vaz) ile beyaz
alan (bos kisim) ayni oranda olmak zorundadir.”

Bu inceligi  birgok el yazmasi eserde 9g0Orebilmek
mdmkdnddr - (Gérsel  3.27). Bu uygulama  estetik
bakimaan énemii bir gésterge oldugu kadar sanatciya
kim olursa olsun haddi asmamasinin ve alcakgondillii
olmanin her seyden kiymetli oldugunu gdstermesi
bakimindan da son derece énemii bir gosterge olmustur.
Bu uygulama ile ecdadimizin kagida verdikleri degerin ne
boyutta oldugunu da gbrebilmekteyiz.

Komisyon tarafindan bu kitap igin hazirlanmustir.

Gdrsel 3.27: Faruk D. Eratli’ya ait Kelime-i Tevhid
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1. Kagittan baska herhangi bir cisim Uzerine resim yépmék mumkin midir? Bu cisimler neler

- olabilir?

- 2. Birfircanin yapiminda tabiattaki hangi dogal malzemelerden yararlanilabilir?

3.2. EBRU SANATI

3.2.1. Ebru Sanati

Ebru, kivami arttirilmis su Gzerine serpilen ya da damlatilan boyalara sekil vermek suretiyle bezenmis kagit
ve bu tarz k&gitlari hazirlama sanatidir. Suyun yogunlugunu arttirmak igin kitre, deniz kadayifi, salep, ayva
cekirdegi gibi bitkisel kdkenli kivam arttiricilar kullanilir. Boyalar inorganik metal oksitlerden olusan madeni

Gorsel 3.28: Sami Okyay’in gelincik ebrusu
(M. Ugur Derman koleksiyonu)

esasli toz boyalardir. Boyalarin suyun Gzerinde acilabilmesi icin
icerilerine, bir gesit ylizey aktif madde olan, sigir 6di eklenmelidir.
Fircalar ise gul dali ve at kil kullanilarak yapilir. Ortaya ¢ikan
desenler sadece kagit Uzerine alinir. Geleneksel Tirk ebrusu
yapiminin higbir asamasinda kimyasallara yer verilmez.

Ebru sanati ilk icra edildigi zamanlarda, kitap ciltlemede
kapaklarda ve yan kagitlarinda, kat’ sanatiyla yapilmis eserlerde
ve hattatlarnin Gzerine hat yazmasi icin veya hatlarin etrafinda
pervaz, levha olarak kullaniimistir. Kagit sisleme sanati da
denilen bu sanat zaman igerisinde bagl basina bagimsiz bir
sanat haline gelmistir (Gorsel 3.28).

3.2.2. Ebru Sanatinin Tarihgesi

ilk olarak nerede ve kimin yaptidi bilinmese de ebru sanatinin
Tirkistan cografyasindan c¢ikan bir Tlrk sanati oldugu goérisu
artik tim dinyada en cok kabul edilen géris olmustur. Ebru
isminin  kokeni hakkinda cesitli goérusler ileri sutrGlmastir.
Bunlardan ilki ve en kuvvetlisi Farsga “bulutumsu” anlamina
gelen “ebri” kelimesidir. Bu kelime zamanla sdylenis kolayhg
sebebiyle “ebru”ya déntusmustir. Diger bir goris “damarli, hareli

kagit ya da kumas” anlamina gelen Cagatayca “Ebre”dir. Uglincii bir gériis ise su ylizii anlamina gelen
“Abru” kelimesidir. ipek Yolu tizerinden Osmanli cografyasina gelen bu sanat gerek kullanilan malzemeler
ve boyalar gerekse teknik ve desen agisindan Turkler eliyle, asil kimligini kazanarak olgunluga ermistir.
istanbul'da bes yiiz yili askin bir stiredir icra edildigi bilinen ebru, XVII. yiizyilin basindan itibaren tiiccarlar
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tarafindan Avrupa ve Amerika'ya goétiriimistir. Bu sebeple Avrupa'da ebruya, Tirk kagidi veya Turk
mermer kagidi denilmektedir.

Tarihi bilinen en eski ebru 6rnegi 1496 yilina aittir ve Chronos koleksiyonunda bulunmaktadir. Maliki
Deylemi'ye ait olan 1554 tarihli bir yazinin zemininde bulunan ebru da en eski ebrulardan biridir. Ebru sanati
hakkinda Turkce kaleme alinmis bilinen en eski eser, 1608 de yazilan “Tertib-i Riséale-i Ebri” adli yazma
kitapcikti. Osmanli Dénemi’nde bircok ebru sanatkéar yetismistir. Ebru tarihinde bugine kadar tespit
edilebilen ilk ebrucu “Sebek” lakabi ile bilinen Mehmed Efendi’dir. Onun adi, ebru yapimi ve terkiplerini
anlatan en eski belge niteligindeki “Tertib-i Risale-i Ebri” adli eserde gecger. Ebru tarihinde bilinen en
onemli Ustatlardan biri de Hatip Mehmed Efendi’dir. Onun, bu sanati kimden 6grendigi bilinmemektedir.
GUnUmuUzde “Hatip” adi ile anilan ebru tiri Hatip Mehmed Efendi tarafindan ¢okcga yapildidi icin bu adla
anilir olmustur.

Daha cok kitap cilt sanatinda kullanilan ebru, matbu ebrunun icadi ve ebru yerine siyah cilbent bezi
kullaniimaya baslanmasi ebru ustalarinin birer birer ebru yapmayl birakmalarina neden olmustur.
Makinelesmenin dogal sonucu olarak tim el sanatlarinda oldugu gibi ebruda da gerileme olmustur. Tim
bu olumsuzluklara ragmen ebru sanati glinimUizde gecmis tarihi icinde dahi ulasamadigi genis ufuklara ve
cok yilksek zirvelere ulasabilmistir.

3.2.3. Ebru Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Boyalar

Ebru yapiminda eskiden beri toprak boya denilen tabiattaki renkli kaya ve topraklardan elde edilen madeni
boyalarla, bitkisel asilli suda erimez boyalar kullanilir. Ebru yapiminda kullanilan boyalar kesinlikle suda
erimemeli ve yag icermemelidir. Bu boyalar genisce bir mermer (zerinde suyla karistirilarak camur haline
getirilir ve mermerden yapilmig, tGzerinde tutma yeri olan ve alt kismi oval olarak sekillendirilmis deste-
seng (el tagi) ile sabirla ve agir agir ezilir. Bu islem boyanin rengine goére yaklasik 3-4 saat boyunca sekizler
cizilerek gerceklestirilir. Ezme islemi tamamlandiktan sonra her bir renk ayri ayri ana kaplara alnir.

Kitre

Ustiine boya serpilecek suya yapiskan bir koyuluk ve yogunluk vermek icin kullanilan zamk, kitre diye
adlandirilir. Anadolu’da yetisen geven (astragalus) tirlerinin gévdelerinden sizan ve havada katilasan
beyaz ya da krem renkli bir maddedir. Plaka ya da seritler halindeki bu maddenin yapiskanlik 6zelligi fazla
degildir. Eczacilik, dokuma, kozmetik sanayilerinde de yaygin bicimde kullanilir. Ebru k&gidi yapiminda
plaka biciminde olan kitre tercih edilir.

Od

Sivinin lizerinde boyalarin ¢ékmeden yayillmasini saglamak icin sigir 6di kullanilir. Od safra kesesi
tarafindan salgilanan, safra asitleri ihtiva eden, zayif asit 6zelligi gdsteren ve hayvanlarin ve insanlarin
viicutlarina aldiklari yaglarin parcalanmasini saglayan bir maddedir. Od suyu yerine eskiden tiitiin yapragi
suyu ve haraza suyu kullanildigi Tertib-i Risale-i Ebri’de de yer almaktadir. Boyalarin 6d ayarlarinin iyi
yapilmasi en dnemli hususlardan biridir. En baslarda boyalar etraflarinda kendilerini sikistiran bagka boyalar

bulunmadigindan rahat rahat acilirken, sonralari teknede kendilerine yer acabilmek icin daha fazla 6de
ihtiyac duyarlar. Od miktari yanlis ayarlanmis boyalar, dibe céker, parcalanir ve akma yaparlar.
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Neft

Ebruda kimyasal icerikli ve petrol tUrevli neft kullanilmaz. Tabii olan neft kullanilir. Atilan veya serpilen
boyalara ¢ boyutlu, kiiremsi sekiller verir. Neft, genellikle serpmeli ebrularda, ya da battal ebru calisilirken

kullanilir.

Tekne

Sivinin icinde bulundugu kaba tekne adi verilir. Tekne ¢inko, celik, galveniz ya da ¢cedeneden (budaksiz
cam) imal edilir. Tahta kullanilirsa su kagirmamasi icin zift ile kaplanmasi gerekir. Dikdortgen seklindeki
teknenin derinligi 6 cm kadar olup ebatlari 70 X 100 cm, 35 X 50 cm veya 17,5 X 25 cm’dir (Gorsel 3.29).

Gorsel 3.29: Ebru teknesi

Gérsel 3.30: Firgalar /

Gorsel 3.31: Tarak
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Firca

Ebrucu kendi firgcasini kendisi sarmalidir. Ebru yapiminda
kullanilan fircalarin en énemli ve belirleyici 6zelligi, atlarin
kuyruk kilindan yapiimis olmasidir. Ge¢cmiste, ebru ustalari
firca yaparken gul dalini tercih etmis olmalarina ragmen,
bu kesin bir kural degildir. Onemli olan, kalin at kuyrugu
killarinin dikensiz ve diz bir dalin etrafina, ortasi bosluk
kalacak sekilde, sariimasidir. Su icinde bekleyen firgalarin
killar zaman icinde egilerek boyalarin Turk ebrusunda arzu
edildigi sekliyle atiimasini saglar. Killar misinayla ve kesinlikle
yapistirici ya da bant kullanmadan sarilir ve olta ignelerinde
kullanilan diigimsiz baglama sekli tercih edilir (Gérsel 3.30).

Tarak

Tarakl ebru yapiminda kullanilan malzemedir. 2, 3, 4, 5, 6,
7, 9 mm gibi degisik dis araliklarina sahip ¢esitli taraklar
kullanilir. Buket taragi gibi iki sira halinde dizilmis taraklar
da kullanilir. Dig araliklari i¢in belli bir kural bulunmaz ebrucu
intiyacina ve istegine gore cesitli araliklara sahip taraklar
yapabilir (Gorsel 3.31).

Biz

Tekneye boya damlatmak, boyaya sekil vermek ve teknedeki
sivinin kivamini kontrol etmek icin kullanilir. Yapilacak her
islem icin ve kullanilacad! yere gdre farkli kalinlikta bizler
mevcuttur. Bizler, genellikle ahsaptan yapilan bir sapin ucuna
tel ya da civi gibi metallerin takilmasiyla meydana getirilirler.

3.2.4. Ebru Cesitleri ve Kavramlar

Battal Ebru: Tekneye firca yardimiyla atilan boyalarin, genelde
midahalede bulunulmadan, kagida gegiriimesi suretiyle



yapilir. En temel ebru cesididir. Boyalari tekne Uzerine firca
ile atmak kolay is gibi gorilebilir ancak gorildigl kadar
kolay degildir ve ustalik gerektirir. Ebrucunun ustaligi battal
ebrularindan belli olur. Merhum Mustafa Dizginman’in
ifadesiyle “Battal Ebru ebrunun ilk mektebidir’. Zemin
battall, tarz-1 kadim battal, Edhem Efendi battali (neftli battal),
Dizglnman battali ve somaki olmak Uzere genel bir ayrima
tabi tutulabilir. Battal ebrular serpmeli ya da serpmesiz
olabilir (Gorsel 3.32).

Gelgit Ebrusu: Battal ebru yapildiktan sonra teknede
bulunan ebrunun bir biz yardimiyla teknenin dnce bir kenarina
sonra diger kenarina paralel bir ileri bir geri taranmasiyla elde
edilen ebru ¢esidinin adidir. Tarama ebrusu da denilmektedir
(Gorsel 3.33).

Sal Ebrusu: Cogunlukla gelgit ebrusu yapildiktan sonra
biz yardimiyla teknedeki ebrunun ahenkli bir gérinim
olusturacak sekilde karistirimasiyla elde edilen desene sal
ebrusu denir (Gorsel 3.34).

Biilbiil Yuvasi Ebrusu: Git gide klgllen damlalar seklinde
atilan battal ebru Uzerinde yapilr. Bizle distan ice dogru
helezonlar cizilir. Genellikle teknenin uzun kenari boyunca
5-6, kisa kenari boyunca 4-5 helezon yapllir. Gelgit ebru veya
tarakl ebru Uzerinde de bllbul yuvasi calisilabilir (Gorsel
3.35).

Tarakl Ebru: Gelgit ebrusu yapildiktan sonra tarak adi verilen
aletin, son yapilan gelgitin yénine dik yénde, teknenin bir
kenarindan diger kenarina dogru cekilmesiyle elde edilen
ebrulardrr. istenirse tarak cekildikten sonra teknedeki ebru
ince bir biz yardimiyla, sal ebrusundaki gibi, serbest olarak
karistinlabilir (Gorsel 3.36).

Gorsel 3.36: Tarakl ebru, Fuat Basar

Gorsel 3.32: Battal ebru, Mustafa Dizgtinman

Gorsel 3.33: Taramali ebru, Alparslan Babaoglu

Hikmet Barutcugil
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Gdrsel 3.37: Kumlu ebru, Mustafa Ddzgtinman

Gdrsel 3.38: Hatip ebrusu, Ugur Tasatan

6 660
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Gorsel 3.39: Cicekli

ebru, Necmeddin Okyay
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Kumiu Ebru ve Kilcikh Ebru: Teknedeki sivi kullana
kullana kirlenerek 6yle bir kivama gelir ki atilan boyalar ister
istemez kum gibi nokta nokta bir gériintl almaya baslar.
Sadece kumlu ebru yapimina battal ebru ile baslanmaz.
Bir damlalikla tekneye yakin mesafeden ayni nokta veya
noktalara boya damlatilir. Boya yayilmaya baslar. Kumlu
ebru icin Sacid Okyay'in bulusuyla sigir 6di yerine kalkan
baligi 6du kullaniimasi daha iyi sonug vermistir. Ancak bu
maddenin kokusu sigir 6dinden ¢ok daha kétidir. Kumiu
ebru yapilirken noktalar daha da irilesip V seklini almaya
baslarsa buna da kilgcikli ebru denir. Boya olarak genellikle
lahor cividi tercih edilir. Boya az sulu ve &dlu olarak hazirlanir
(Gorsel 3.37).

Hatip Ebrusu: XVIIl. ylzylda yasamis Ayasofya Camii
Hatibi Mehmed Efendi tarafindan cokga yapildidi icin bu
ismi almigtir. Zemin battali Gzerine, genellikle teknenin uzun
kenar boyunca 5, kisa kenari boyunca 4 sira halinde, esit
araliklarla, i¢ ice damlatilan boyalara bir bizle sekil vererek
elde edilir. Ydrekli, tarakl yirek, ikili yurek, yildiz, carkifelek,
yonca bu desenlere verilen gesitli isimlerdir. Bunun yaninda
herhangi bir isim verilmemis hatip ebrusu formlarn da
mevcuttur (Gorsel 3.38).

Cicekli Ebru (Necmeddin Ebrusu): Tercihen acik renkteki bir
zemin Uzerinde, Usluplastiriimis cicek motiflerinin yer aldigi
ebru cesididir. Zemin ebrusu yapildiktan sonra hazirlanan
yesil boyadan zemin Uzerine damlatilarak biz yardimiyla bu
damlaya sap sekli verilir. Sonra yapilacak cicegin cesidine
ve cicekte tercih edilecek renge gbére bir boya secilip,
sapla cicegin birlestigi yere damlatilarak uygun bizlerle bu
damlaya istenilen cicek sekli verili. Necmeddin Okyay, Hatip
Mehmed Efendi’nin ebrularini érnek kabul ederek taklit
etmis sonrasinda ise kendi ifadesiyle “lale, sinbul, karanfil
menekse, gllgonca, fulya, kasimpatl” gibi cicekleri stilize
etmistir. Bu sebeple gicekli ebrular Ord. Prof. Dr. Siheyl
Unver'in teklifi (izerine sanat tarihimizde Necmeddin Ebrusu
ismiyle de aniimaktadir (Gorsel 3.39).

Akkase Ebru: Eski kitap sanatlan iginde, bir kagidin yazi
yazilacak kisminin ayri, etrafinin ayri renge boyanmasina
akkase, boyle kagitlara da akkaseli kagit denir. Bu sanat
ebruya da tatbik edilmistir. K&gidin yazi yazilacak kisminin
kendi renginde kalmasi istenirse, oraya Arap zamki surdldr.



Kagit kuruduktan sonra tekneye yatinlirsa zamkl kismin
disinda kalan yerle ebrulanmis olur, Arap zamki bulunan
boélge ise kendi renginde kalir boyay! kabul etmez. Buna
akkaseli ebru denir (Gorsel 3.40).

3.2.5. Tarihsel Siire¢ icerisindeki Onemli Ebrucular
Sebek Mehmed Efendi

1608 yilinda yazilmis ve ebruyla ilgili elimizdeki en eski eser
olan Tertib-i Risale-i Ebri’de Sebek Efendi’den “Allah ona
rahmet etsin” duasi ile bahsedildigine gére 8liminin bu
tarihten once gerceklestigi anlasiliyor. Yine ayni eserde
gecen “NuUsha-i Sebek” s6ziinden de onun ebru hakkinda
bilmedigimiz bir eser sahibi oldugu meydana ¢ikmaktadir.
Ebrularindaki gevsek gorinisin formllli de bu eserde
verilmekle birlikte, o ebrulari digerlerinden ayirabilmek icin
gereken yeterli bilgiye sahip degiliz.

Hatip Mehmed Efendi

istanbul’da dogdu. Muhtemelen 1159 (1746) yilinda
Ayasofya Camii hatipligine tayin edildi. “Ayasofya hatibi”
veya “Hatip” lakabiyla anilir. Mehmed Efendi, ebru
sanatindaki mustesna yerini ebru k&gidini, imalinden
onun dénemine kadar hi¢ kimsede goérilmeyen bir sanatla
yeniden ve ustalikla naksetmesinden alr.

Ebru sanatini  kimden  6grendigi  belirlenemeyen
Mehmed Efendi’nin yetistirdigi herhangi bir talebesi de
bilinmemektedir (Gorsel 3.41).

Seyh Sadik Efendi (? - 1846)

Buhara’nin  Vabakne sehrinde dogan ve Uskidar
Sultantepesi’nde Ozbekler Dergahi seyhliginde bulunan
Sadik Efendi’nin hayati hakkinda c¢ok fazla bilgi
bulunmamaktadir. Ebruculugu Buhara’da iken 6grendigi ve
iki ogluna (Edhem ve Mehmed Salih Efendiler) da 6grettigi
bilinmektedir. Elimizde ona ait ebru 6érnegi bulunmamaktadir.

Hezarfen Edhem Efendi (1829-1904)

Uskiidar’da Ozbekler Tekkesi’nde dogmustur. Mezkur Seyh
Sadik Efendi’nin ogludur. Tlrk, Arap, Fars ve Cagatay dillerini
siir yazacak kadar iyi bilen Edhem Efendi, yasi ilerledikten

Gorsel 3.40: Akkase ebru, Alparslan Babaoglu

Gorsel 3.41: Bir el yazmasinin ic kapaginda
Hatib Mehmed Efendi’nin eseri
olan deniz yildizi seklindeki hatip
ebrusu (Stleymaniye Ktp.,
Hamidiye, nr. 31)
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Gorsel 3.42: Hezarfen Edhem Efendi / Battal ebru
(M. Ugur Derman koleksiyonu)

Gorsel 3.43: Mehmed Necmeddin Okyay / Celi
ta’lik levha (Mimar Sinan
Universitesi Ktp.)

Gorsel 3.45: Hercal menekse ebrusu, Mustafa
Ddzgtinman
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sonra hat sanatina merak sarip Carsambali Arif Bey’den
ta’lik hattini dgrenerek icazet almistir. Ebruculuk onun
meziyetlerinden bir tanesidir. Bu ylzden o hezarfen (bin
sanat sahibi) lakabiyla anilmaktadir (Gorsel 3.42).

Necmeddin Okyay (1883-1976)

Son Osmanli ebru Ustatlarinn  en &nemlilerinden
Necmeddin Okyay, Ustadi Edhem Efendi gibi bircok
hinerin  (okguluk, mirekkepgilik, ahercilik, hattatlk,
micellitlik, gul yetistiriciligi vb.) ustasiydi. O da Hezarfen
lakabr ile anilirdi. Okyay, ‘Cicekli Ebru’lan ilk uygulayan
kisidir. 1916’da Medresetl’l- Hattatinde basladigi ebru
hocaligini Guzel Sanatlar Akademisinde 1948’e kadar
strdUrmistir. Ebru sanatini ogullar Sami (1910-1933) ve
Sacit (1915-1998) ile yegeni Mustafa Diizglinman’a (1920-
1990) 6gretmistir (Gorsel 3.43). (Sanatginin daha genis
biyografisi kitabin dérdiincii Unitesinde yer almaktadir.)

Mustafa Diizgiinman (1920-1990)

Uskiidar’da dogdu. Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin
Turk Tezyini Sanatlari Béluminde Necmeddin Okyay’dan
eski tarz cilt ve ebru 6grendi. Akademideki talebeligi
yillarinda “semse” denilen klasik cildin gizel érneklerini
imal eden Diuzglinman, ebruculukta kendisini gectigini
styleyen hocasi Necmeddin Okyay’in bu sanata
kazandirdigi cicekli ebru cesitlerine papatyayl eklemis
ayrica gicek sekillerini de islah etmistir (Gorsel 3.44),
(Gorsel 3.45).

Gorsel 3.44: Tarakl ebru, Mustafa Diizglinman




Okuma Parcasi L]

Siiheyl Unver ile Necmeddin Okyay lliskisi

Siiheyl Unver’in 1916 yilinda Medresetti’l-Hattatin’de ebru hocasi olarak tanistigi Necmeddin
Okyay ile altrmis yil sciren bir dostluklart olmustur. Unver, 1918 El Yazilari ismini verdidi defterinde
hocalarinin ve meshur hattatlarin el yazilarini toplar ve bu defterde Necmeddin Efendi’ye de
yer verir. Necmeddin Efendi, defterde kendisine ayrilan béliimde resminin yanina sunlar yazar:

Hattat Sami Efendi giraklarindan ve Uskidar Yeni Camii serif imarmi hattat hafiz Necmeddin
Efendi Ustadimiz:

Ehl-i hattin ndmi aséariyla dillerde kalir

Ademi &séaridir dillerde daim andiran

Pek genc oldugu halde vicuduna nadiren tesadtif
edilen zevat derecesinde kadirsinas muhibb-i
sanatkaran bulunan Sdheyl Bey kardesimize,

Fi 27 Temmuz Sene 1334 Medresetli’l-Hattatin ebri muallimi Necmeddin.

ME— AR
s T A P
78 -:’vn—«.a.‘}"n( s WM r_fﬁ, Py S

ISR e PR A
Q}’\Ju/“'))/t Jtc’«\k’d)‘
/,J'(’;,,/“'J/.«/L "/"'

},},hﬁ" Kinsts )v/);g:s&
Wes, s, 0 g s Nyt

B

o \
|

o Bt s B B g i B 1

: »Vo;(“\hy,;b

Lt P\ g b s SN 2 Sesie
w60

’)JIIJ La)’!')’b’ﬂ ‘:‘_“‘1(!'
oAl o s

Z

Necmeddin Efendi’nin Stiheyl Bey’in hatira defterindeki, resminin yanina yazdigi yazi (soldaki
sayfanin (st kisminda). (1918 El Yazilari, Defter No: 254, SYEK Stiheyl Unver Arsivi)

Aslihan Erkmen, Pinar Atayol; Ord. Prof. Dr. A. Stiheyl Unver’in Geleneksel Tiirk Kitap Sanatlari
Tarihyazimina Katkisi: Necmeddin Okyay Defterleri, Sanat Tarihi Yilligi, Say1 27, 2018, s. 114.
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Hazrianalm #®
ARTEE

1. Cok sevdiginiz bir caddede yirirken ahenkli g’érdugtlh()z renkler hakkindaki zevkinizi

- arkadaslarinizla paylasiniz.

2. Renk uyumu en ¢ok hosunuza gideh gicek hangisidir?

3.3. TEZHIP SANATI

3.3.1. Tezhip Sanati

Sozlikte “altinlamak” anlamina gelen tezhip, kitap sanatlarinin énemli bir dahdir. Soyutlastinimis (veya
stilize edilmig/Usluplastirimig) motiflerle belirli kurallar gercevesinde olusturulan desenlerin ince kil firgalarla
hususi kagitlar tGzerinde altinlanip renklendiriimesi sanatina tezhip denir. Desen ve deseni olusturan motifler
tezhip sanatinin temelini olusturmaktadir. Bu sanatla ugrasan sanatkarlara, erkek ise miizehhip kadin ise

miizehhibe adi verilir.

3.3.2. Tezhip Sanatinin Tarihcesi

Gorsel 3.46: Zahriye Tezhibi, Ahmed
Semseddin Karahisari’ye ait
Mushaf-1 Serif, TSMK Hirka-i
Saadet nr.5.

Tezhip sanatinin kékeni Uygur Turklerine kadar dayanir. Tezhip,
Buyldk Selguklu, Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanli
Devleti’'nin kurulus devrinde -motifler ve renkler agisindan-
olagan gelismesini yasamistir. Kanuni Sultan Sileyman (1520-
1566), Il. Selim (1566-1574) ve lll. Murad (1574-1595) Devirleri
Osmanli tezhip sanatinin en parlak dénemleridir (Gorsel 3.46).

Tezhip galismalarinda, dzellikle zahriye, serlevha, sure baglari
ve hatime sayfalarinda zengin bir iscilik 6n plana ¢ikar. Altinin
cokga kullanildigi bu dénemin karakteristik rengi laciverttir.

Kanuni Sultan Sileyman Ddénemi’nin Unli nakkaslar arasinda,
Sah Kulu ve Kara Memi sayilabilir. 1520-1526 yillan arasinda
calismalar yapan Sah Kulu, Osmanli sanatinda kitap bezemeleri,
kumas, cini ve mulcevher gibi alanlara yaylan &zgin saz
Uslubunun mimaridir. Onun &grencilerinden olan Kara Memi
ise Osmanl slUsleme sanatinin en 6énemli sanatc¢ilarindan biri

olarak kabul edilir. Kara Memi, 6zellikle kitap stslemesinde klasik kurallari esnetmis, bahar dallari ve yari
natdralist ciceklerde (sukGfelerde) yeni bir Uslup ortaya koymustur. Bu dénemde kullanilan renkler ise altin
ve lacivertin uyumuyla birlikte turuncu, yesil, visne ¢lriigl, pembe, sari, eflatun, siyah ve bu renklerin gesitli
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tonlanidir. Cigek motiflerinde hemen hemen tim renklere yer verildigi géralir. Genellikle gul, lale, stsen,
nergis, sumbdil, haseki kiipesi, zerrin ve Kir gigekleri kullaniimistir.

XVII. yuzyilda tezhip sanati, XVI. ylzyilin birikimlerini korumus, bir anlamda durgunluk dénemi yasanmistir.
Bu dénemden sonra her alanda baslayan Batililasma akimlari etkisinde bir degisim strecine girmistir. XVIII.
yuzyilda Ill. Ahmet Devri stresince Batill akimlarin etkisi daha net hissedilmeye baglamistir.

[ll. Ahmet déneminde baslayan degisim yayginlasip XIX. ylzyilin baslarina kadar srmistir. Ylzyil sonuna
kadar devam eden sirecte klasik tezhip Uslubu oldukc¢a degismis ve barok Uslubu iri gicekler, buketler,
vazo, saksl veya sepet icinde buketler, kurdele ile baglanmis cicekler bolca kullanilmistir. Ulkemizde, tezhip
sanatinin 6gretildigi ilk egitim kurumu, 1914’te Medresetl’l-Hattatin adi ile aciimistir. Ginimizde ise glizel
sanatlar fakultelerinin Geleneksel Turk El Sanatlar Bolimlerinde, 6zel atdlye ile bazi vakiflarda tezyini
sanatlarin egitim ve dgretimi devam etmektedir.

3.3.3. Tezhip Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Altin

Tezhip sanatinin baslica malzemesidir. GinimUizde tezhip sanati ile ugrasan mizehhipler altini varaklar
halinde temin ederler.

Altinin ayar derecesine gore cesitleri vardir. Bu derecelerden dogdan renk tonlari ile degisik tonlamalar elde
edilmistir. GimUs ilavesiyle elde edilen fakat ayar disuk olan yesil altin da kompozisyonlara degisik tonlar
kazandirmaktadir. Bunun disinda beyaz, kirmizi ve antik altinlar da vardir.

Jelatin

Hayvanlarin kemik ve kikirdaklarindan veya bitkisel yosunlardan elde edilen renksiz, yapiskanimsi bir
malzemedir. Tezhip sanatinda murakka yapiminda kullanilan muhallebinin i¢ine konulur. Ayrica altin strerek
calisilan alanlarda su icerisine konularak altinin ylizeye yapismasini saglar.

Firca
Tezhipte kullanilan firgalar, kullanildiklari yerlere gére isim alirlar.

Cesitlerine gore firgalar sdyledir: Cok ince ve muntazam uclu olani tahrir firgasi, zeminin bulylk ve
kucuklugune gore kalinhgr degiseni zemin firgasi, degisik kalinliklar olan ve altin stirmede kullanilani ise
altin fircasidur.

Mihre

Tezhipte altin kullanildiktan sonra parlatilarak boya gdériniminden cikarilir. Bu parlatmada zermuihre
kullanilir. Zermihre ve kagit mihresi olmak Uzere iki cesit mihre vardir.

Boya

Turk tezhip sanatinda kullanilan boyalar, eskiden kdék ve toprak boyalardan hazirlanirdi. Toprak boyalar
Arap zamki ile iki mermer arasinda ezilerek ince toz haline getirilir, icine pekmez veya gliserin katilir ve
zemin Uzerine firca ile uygulanirdi. En eski bilinen boyalar, balmumu isinden yapilan siyah, Ustlibec¢ beyazi,
lapus lazuli ve lahor cividi lacivertleridir.

71




LAt
5 Ny

Hokan TE e T S R

Geleneksel Tiirk Sanat Dallan

Kagit

Kitap sanatlarinda yazi malzemesi olarak kullanilan kagitlarin en eskisi parsémendir. Ozellikle Mushaflarda
(Kuran-1 Kerim) kullaniimistir. Daha sonra papirtis goérulir. Papirls yerini kdgida birakmigtir. Osmanlilarin
yaptiklarl kagitlar Avrupa’da 6nemle aranan kagit olmustur. Daha sonra islam diinyasinda Avrupa kagidi
yayllmis, 6zellikle italyan kagidi tercih edilmistir.

GunUmUzde teknolojinin gelisimiyle beraber farkli renk, boyut ve agirliklarda Uretilebilen kagit, el yapimi ve
hazir olmak Uzere iki gesittir. Bu kagitlar, boyama, aharlama, miihreleme ve dinlendirme suretiyle terbiye
edildikten sonra tezhip icrasi i¢in uygun hale gelmektedir.

3.3.4. Tezhip Sanatinda Kullanilan Motifler

Ik dénemlerden itibaren gérillen motiflerin en &nemli ézelligi mikemmel bir sekilde Usluplastirimis
olmalandir. Sanatcilar bir bitkiyi, hayvani veya gigcegi tabiatta goériindigu gibi degil, tahayyul ettigi sekilde

Gorsel 3.47: Yaprak, Peng, Goncaguil
ve Hatayi Motifleri, Kanuni
Sultan Sdleyman Tugras,
Detay, 1555-1560, Metropolitan
Sanat Miizesi

Gdrsel 3.48: Rumi Motifi, Zahriye Sayfasi Ig
Pervaz Deseni, Divan-1 Kasim,
Karakoyunlu Siraz Uslibu,
1459, TIEM 1986
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cizmistir. Bu anlayisla hazirlanan cizimlere Usluplastirma veya
stilize etme adi verilir. Tezhip sanatinda kullanilan motifler,
yaprak, peng, goncagul, hatayi, rumi, miinhani, hayvan matifleri,
sukdfe, bulut, benek ve pelengidir (Gorsel 3.47).

Yaprak: Hatayi Uslubundaki penc¢, goncagiil, hatayi gibi motifleri
meydana getiren ve desen icinde 6nemli yeri olan temel
motiflerdendir.

Penc: Bir cicedin kusbakisi gorintisinin Usluplastirilarak
gizilmesiyle elde edilen motiftir.

Goncagiil: Buradaki gil ifadesi genel olarak gigek manasinda
kullanilmisti. Bu motif, tam aciimamis bir cicedin boyuna
kesitinin tezhip Uslibunda islenmis halidir. Basit ve klicik oldugu
gibi motifte ta¢ ve ¢anak yapraklar belirgindir.

Hatayi: Tirk tezyinatinda bitkisel desenlere temel olacak
derecede yaygin ve onemli bir cgicek grubudur. Bir cicegin
dikine kesitinin stilize edilmis formudur. Yogun bir sekilde
Usluplastinidigi icin hangi cicekten yola cikilarak olusturuldugu
belirsizdir.

Rami: Tark tezyini motifleri arasinda énemli bir motif olan rGmi,
tezhip sanatinda tasarlanan formlari ve kompozisyonlariyla basli
basina bir Usluptur. Kendine ait hatlar Gzerinde baz kurallarla
gelisme gosterirken sanatcinin Usluplastirma basarisiyla sinirsiz
bigimde uygulanabilir (Gorsel 3.48).

Miinhani: So6zlik anlami egri, kavis ise de tezhip sanatinda
bir motif tirintn adidir. Kus tlylerinin, balik pullarinin Gst
Uste siralanmasi gibi munhani motifindeki pargalar da mantikli




siralanmalar  halindedir. Bu motife Selguklu
Minhanisi de denir. ClinkU Selguklular déneminde,
Ozellikle el yazmasi eserlerde ve Kur’an-1 Kerimlerde
cokca kullanilmistir.

Hayvan Motifleri

Hayvan motifleri tezyinatta figlr olarak degil,
sutsleme unsuru olarak kullaniimistir Turk sanatinda
gorilen hayvan motiflerini baslca iki grupta
toplamak mUmkundur bunlar:

Efsanevi hayvan motifleri: Ejder (ejderha),
zUmriduanka (simurg), sfenks, harpi ve kilin efsanevi
hayvan motiflerinin baslcalandir (Gorsel 3.49).

Usluplastinimis ~ hayvan motifleri: Osmanli
tezyinatinda en az kullanilan motifler arasindadir.
Cini, hal, seramik sanatlarinda tezhipten daha
fazla kullaniimistir. Kartal, giivercin, aslan, kaplan,
kurt, geyik, bogda, at ve geyik gibi hayvanlar stilize
edilmigtir.

Siikafe Motifi

Bu Uslup, cicegin dogadaki gériniimine yakin bir
sekilde stilize edilmesiyle ortaya cikmistir. Motife
bakildigi zaman hangi ¢igek oldugu belli olur. XVI.
ylzyllda Kanuni Devri’nde saray bagnakkagi olan
Kara Memi tarafindan gelistirildigi bilinmektedir
(Gorsel 3.50). Lale, gul, karanfil, simbdl gibi
ciceklerin yaninda serviler ve bahar dallan da
cizilmigtir. Sonraki asirlarda bati tesiriyle  bu
Usluptaki cicekler daha natiralist cizilmeye
baslamis ve Usluba pesend ismi verilmistir.

Bulut Motifi

Cin sanatindan Turk tezyin sanatina gegtigi
dusundlen bulut motifi, gdkteki bulutun yani sira
ejderhanin kanatlari ve agzindan cikan alev ya
da buharin Usluplagtirnimasiyla olugsmustur. Fatih
Devri’nden itibaren Turk tezyin sanatina gériilmeye
baslayan motif, XVI. ylzyl sanatkarlarinin
eserlerinde 6zguin tasarimlara dénismustur (Gorsel
3.51).

Gorsel 3.49: Ejderha, Osmanli Dénemi, 1520-50, Harvard
Sanat Miizesi, No 1999.288

Gorsel 3.50: Stikufe, Kanuni Sultan Stleyman Tugrasi,
Detay, 1555-1560, Metropolitan Sanat
Muizesi

Gorsel 3.51: Bulut Motifi, Zahriye Tezhibi, Sahndme-i
Firdevsi, Akkoyunlu Siraz Uslibu, 1475-1500,
TIEM 1978
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Gérsel 3.55: Tebriz Uslubu, Zahriye
Sayfas Ic Pervaz Deseni,
Divan-1 Sah-1 Esrar
Kasim-i Envar, Akkoyuniu
Tebriz Uslabu, 1478, Halili
Koleksiyonu, MSS 1040
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Benek ve Pelengi Motifi

\“ 0 " Benek motifi, bir tanesi Ustte, diger iki
- n tanesi altta olan U¢ yuvarlak benekten
‘, eo ’ ve yan yana uzanan dalgal cizgiden

o 0 c olusur. Osmanlida pelengi adi verilen
S bu dalgall gizgiler igin zaman iginde

) oo G kaplan postu, simsek, bulut, ejder gibi
/ 0 0 0 \ ifadeler kullanilmig, benek motifi ise ay,

top, kutsal ince gibi isimlerle aniimigtir.
8.53: Ug noktall kaftan Bu motifler Osmanlida glig, kuvvet,

saltanat semboll olarak kabul edilmis,
padisah ve sehzade kaftanlarinda sik¢a kullaniimistir (Gorsel 3.52),
(Gorsel 3.53).

Geometrik Motifler:

islam medeniyetinde geometrik sekiller, derin ve karmasik hesapla-
malar sonucu olusturulan kompozisyonlardir. Bunlar kare, dikddrt-
gen, licgen, daire, poligon, baklava, altigen ve yildiz gibi basit sekil-
lerin birlesmesiyle olusmustur.

islam 6ncesi dénemden itibaren Uygurlar, Selcuklu, Beylikler ve
Osmanli Dénemi’nde yogun olarak kullaniimistir. En yaygin ve
gelismis sekli Anadolu Selguklularinda gértlmektedir (Gorsel 3.54).

3.3.5. Tezhip Sanatinda Usluplar

Tarihi stireg icerisinde Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan cografyada,
farkli sanat atdlyelerinde, 6zgtin tezhip Usluplari (ekolleri) olusmustur.
Bu Usluplar, olustuklari sehrin ismiyle anilmiglardir. Tebriz, Herat,
Siraz, Konya ve istanbul sluplari bunlarin basinda gelir. Bu
Usluplar, kendilerine has tezyini dzelliklerinin yani sira seyahat eden
sanatkarlar ve devletlerarasi hediyelesmeler vesilesiyle surekli
etkilesim igerisinde olmuslardir.

Tebriz Uslubu

ilhanl, Akkoyunlu ve Karakoyunlu devletlerinin kendi yénetimleri
sUresinde, Tebriz atdlyelerinde ortaya koyduklari Ustin nitelikli
eserler, bu Uslubu olusturmustur. Zengin motif repertuari ve canli
renkler, bu Uslubun belirgin 6zelliklerindendir (Gérsel 3.55).

Herat Uslubu

Timurlu sultanlarindan Sahruh, Baysungur ve Hiseyin Baykara
dénemlerinde Herat'ta gelisen bu Uslubun en belirgin 6zelligi,
eserlerde agirlikh olarak altin, bedahsi laciverdi, kirmizi ve siyahin



ana renk olarak kullaniimasi, mtnhani motifinin én plana ¢ikmasidir
(Gorsel 3.56).

Konya Uslubu

Selguklular ve Beylikler Dénemi sanatkarlarinin olusturdugu Konya
Uslubunda geometrik desenler hakimdir. Genellikle biytk boyutlarda
hazirlanan kitaplarin tezyininde yogunlukla rumi ve minhani motifleri
kullaniimigtir.

istanbul Uslubu

XVI. ylzyilin ortalarindan itibaren Sahkulu ve Kara Memi’nin temsil
ettigi akimlar, istanbul Uslubunu dogurmustur. Sahkulu’nun iri kivrimli
yapraklari, hatayi tslubu iri cicekleri ve efsanevi hayvanlar istanbul
Uslubunun karakteristik 6zellikleridir. Kara Memi’nin bahar dallari, lale,
gll, karanfil ve nergisleri, sukGfenin belirgin &zellikleridir. Motiflerdeki
estetik 6lcli, kompozisyondaki doluluk bosluk (espas) orani, renk
uyumu ve en énemlisi sadelik iginde zarafet istanbul tslubunun ayirt
edici dzellikleridir (Gorsel 3.57).

3.6. Tarihsel Siirec icerisindeki Onemli Miizehhip ve
Muzehhibeler

Nakkas Ali (XV. yy.)

Bursa’da diinyaya gelen ve Nakkas Ali adiyla meshur olan sanatkarin
asil adi Ali b. ilyas Ali'dir. Ankara savasi neticesinde Timur’'un
himayesinde Semerkant’a giden Nakkas Ali, o bélgede hakim olan
sanat anlayisini 6grenmis, Bursa’ya dondlkten sonra Yesil Camii ve
Yesil Turbe’nin kalemislerini, ¢ini, tas ve ahsap tezyinatini yapmustir.
Bu calismalar sebebiyle kisa zamanda sohrete kavusmustur
(Gorsel 3.58).

BT A i T

Goérsel 3.56: Herat Uslubu, Kur'an-i
Kerim Cild Kapagi,
Herat, 1480-1500, Halili
Koleksiyonu, Qur. 323
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Gérsel 3.57: Istanbul Uslubu, Kur'an-1
Kerim, 16. yy. llk Yar, Levha
Tezhibi, TIEM 395

Gdrsel 3.58: Yesil Camii hiinkar mahfilindeki Ali b. llyas Ali’ye ait nakislar, Bursa




Gorsel 3.59: Baba Nakkas’a ait olmasi muhtemel hatayi
Uslobunda desen (Mecma: u’l--acarib, IU
Ktp., FY, nr. 14283, vr. 61a)

Gorsel 3.60: Sahkulu’nun bitkisel bezeme ve ejder tasviri,
Kanani Sultan Sdleyman Devri, 1540-50,
Metropolitan Sanat Mdzesi

76

Baba Nakkas (XV-XVI. Yiizyil)

Baba Nakkasg'in Ozbek asilli oldugu ve Fatih Sultan
Mehmet Dénemi’nde saray basnakkaslidi yaptigi
cesitli kaynaklarda belirtiimistir. Topkapi Sarayi
Mtzesi Kltliphanesinde bulunan ve Fatih AlbUmu
diye adlandinlan Mecmau’l-Acaib alblimin saray
nakkagsl ve dénem nakkashanesinin ¢alismalarinin
degismesinden sonra kaybolmamasi hedeflenerek,
bir araya getirildigi gérlist kabul edilir. Dénem
eserlerinin  6zelliklerini tasima nedeniyle Baba
Nakkas Uslubu olarak adlandirilan stslemeler
belli bir konu gdzetmeksizin bir araya getirilmis ve
glnimuze ulasmistir (Gorsel 3.59).

Sahkulu (6. 1556)

Kanuni Dénemi basnakkasidir. Saz yolu bezeme
Uslubunun ilk temsilcisi olan Sahkulu, Bagdatl bir
nakkastir. Sanat egitimini Tebriz’de alan Sahkulu,
Ehl-i Hiref tegkilatinin basina ge¢cmis ve Saraydan
maas almistir. Sahkulu’nun yetistirdigi 6grenciler
arasinda 6ne cikan kendisinden sonra basnhakkas
olan sanatkar Kara Memi'dir (Gérsel 3.60).

Kara Memi (XVI. yy.)

Kanuni Sultan Stileyman Dénemi’nde Topkapi Sarayi
Nakkashanesinin bagnakkashgini yapmistir. Yasami
hakkinda yeterli bilgi bulunmayan Kara Memi,
sanat hayati boyunca pek ¢ok esere imza atmistir.
Bu eserlerden biri de Kanuni Sultan Stleyman’a ait
olan istanbul Universitesi Kitiiphanesinde kayitl
Divan-1 Muhibbi’dir. Sanatcinin eseri tezhip ve
tezyin ettigi sene 1566’dir. Kara Memi eserini altin
ve boyalarla yapmistir. Kara Memi bir ressamda
gorilen renk uyumuna dikkat etmistir. Sanatcinin
en cok tercih ettigi renkler, halkarlarda; pembe,
aclk mavi ve acik mor, mor, acik ve koyu golgeler
yerine zambak, menekse ve simbililler, yapraklarda
ise daha c¢ok vyesil rengin tonlaridir. Bunlardan
baska sanatci, eserlerinde beyaz, mavi ve kirmizi



boyall renklerin uygun yerlerinde gdlgeler halinde
kullanmistir (Gorsel 3.61).

Nakkas Hasan Pasa (6. 1622)

Minyatlr ressamligi ve mizehhipligiyle meshur olan
vezir Nakkas Hasan Pasa’nin hayatinin ilk evreleri
hakkinda yeterli bilgi yoktur. Bir dénem Ill. Murad
Doénemi nakkaslarindan Nakkas Osman’in yaninda
gbrev almistir. I. Ahmet’in tugrasini tezhipleyen
sanatkar, Ahmed Semseddin Karahisari Mushaf-i ‘ IO )
Serif'inin tezyininde goérev almistir (Gorsel 3.62). s e B SV

Gorsel 3.61: Tezhibi Kara Memi’ye ait olan Divan-i
Ali Uskiidari (XVIIL. yy.) Muhibbi’nin iki sayfasi

MuUzehhip ve lake ustasiolarak séhret bulan sanatkar,
devrinde “ikinci Sahkulu” olarak nitelenmigtir.
Sahkulu’nun motiflerini  kendi zevk-i selimine
gére yeniden yorumlayan Ali Uskiidar’nin tezhipli
eserleri, lake cilt kapaklari, muhtelif yazi malzemeleri
ve yaylari, ¢cesitli mize ve kiitUphanelerde muhafaza
edilmektedir (Gorsel 3.63).

Abdullah-1 Buhari (XVIIL. yy.)
Godrsel 3.62: Koltuk Tezhibi, Ahmed Semseddin

Osmanl minyatiir sanatkari olarak bilinen Abdullah-i Karahisari Mushat-i Serifi, TSMK Hirka-i
Buhari’nin hayati hakkinda yeterli bilgi yoktur. 1735- LI

1745 tarihleri arasinda eser veren
sanatkar, sukdfe ressamhg
yapmig; gqul, lale gibi cicek
resimleri tezyin etmistir.

Hezargradi Ataullah (VIII-XIX. yy.)

Sanat¢inin  hayatt  hakkinda
yeterli bilgi yoktur. [l. Mahmud
déneminin saray basmicellidi

oldugu dustnulmektedir.
Bati tesirli rokoko Uslubunu
Osmanli-Tirk karakterine

doénustiren sanatkar, pesend
(natdralist  cicek) Uslubunda
eserler vermistir. Yogun bigcimde
tasarladi§i  cicekleri  tarama
teknigiyle boyamistir.

Gérsel 3.63: Ali Usktidari’nin yapmuis oldugu siikufeler, IUK, TY, 5650
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ismail Hakki Altunbezer (1873-1946)

Hattat, tugrakes, mizehhip, ressam ve Gizel Sanatlar Akademisi tezhip dgretmenidir. Firgca ve kalem
hakimiyeti gucli bir mizehhip olusundan dolayr ‘Altinbezer’ soyadini alan sanatkér, Sanayi-i Nefise
(Guzel Sanatlar) Mektebinde resim ve hakkaklik tahsil etmistir. Stlis ve nesih yaziyi ilk 6gretmeni olan
babasindan; tugra, sllUs ve cell divani yaziyi ise Hattat Sami Efendi’den 6grendi. Babiali’'de 1890 yilinda

Gorsel 3.65: Halkari Tezhip, Rikkat Kunt

Gérsel 3.66: Halkari Tezhip Detay, Stiheyl Unver

girdigi Divan-1 Himayunda bastugrakeslige kadar
yukselen sanatkar, tezhipte Hezargradi Ataullah
Efendi yoluna bagliydi (Gérsel 3.64).

Fatma Rikkat Kunt (1903-1986)

Tezhip sanatinin en dnemli ustalarindan birisi kabul
edilir. Tezhip hocasi ismail Hakki Altinbezer ile
Feyzullah Dayigil’dir. Ogrenci olarak girdigi istanbul
Guzel Sanatlar Akademisinde 32 yil boyunca eser
bezemis ve 6grenci yetistirmistir (Gorsel 3.65).

Siiheyl Unver (1898-1986)

Cok yénli bir sanatgi olan Siheyl Unver,
istanbul’da dogmustur. Taninmis hattat M. Sevki
Efendi’nin kerimesinin (kizinin) ogludur. 1915’te
Tip Faklltesine girmis ve 1921’de mezun olmustur.
Ayrica, 1916’da yeni aciimis bulunan Medresetul
Hattatinin, tezhip ve ebru kismina yazilmistir. Irsi
kabiliyeti ile bu sanati, mtzeler ve kitiphanelerdeki
eserler Uzerinde de calisarak ilerletmis ve 1923’te
eski usul Uzere icazet (diploma) almistir (Gorsel
3.66). (Sanatcinin daha genis biyografisi dérdinct
Unitede yer almaktadir.)

Muhsin Demironat (1907- 1983)

XX. yuzyll Turk tezhip ve lake sanatinin énemli
isimlerindendir. Ogretmen Okulunda yazi dersi
hocasi Tugrakes ismail Hakki Altunbezer’in
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ybnlendirmesiyle Medresetl’l-Hattatine devam
etmis, burada Necmeddin Okyay, Haci Kamil
Akdik, HulGsi Yazgan ve Bahaeddin Tokatlioglu gibi
isimlerle tanisma firsati bulmustur (Goérsel 3.67).

Kerim Silivrili (1921-2007)

1945'te Guzel Sanatlar Akademisi Turk Sisleme
Sanatlart Boliminl basariyla bitiren sanatkar,
1949'da ayni bolimin Turk GCini Desenleri
atolyesinde dgretmenlik yapmistir. Sanatkéar tezhip
egitimini, ismail Hakki Altunbezer, Feyzullah Dayigil
ve Muhsin Demironat'tan almistir (Gorsel 3.68).

Diindar Tahsin Aykutalp (1926-2013)

Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt'tan tezhip
dersleri almisti. Kendisi Muhsin  Demironat
Uslubunun temsilcisi oldugunu su sozler ile ifade
etmistir: "Muhsin Hoca klasikgi, eli cok kabiliyetli
ve kreasyonu yuksek bir sanatkardi. Calismalan
bir Ali Uskiidari, bir Sah Kulu fircasindan ¢ikmis
kadar etkiliydi. Hocanin motifleri, yapraklar canli ve
hareket ediyormus gibi geliyordu bana. Desenleri
birbirinden farkl ve etkileyiciydi. Bu sebeple hocaya
yoneldim ve her seyimi ondan aldim.” (Gorsel 3.69).

Cahide Keskiner (1931-2018)

1953 yilinda Siiheyl Unver’le tezhip ve minyatir
g¢alismalarina baslayan sanatkar, 1965 yilinda
istanbul Yildiz Porselen Fabrikasinda Tiirk siisleme
sanatlari  uzmani olarak calismisti. Burada
Tark Sisleme Atdlyesini kuran Keskiner, 1982
yiinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Geleneksel Tirk Sisleme Sanatlar Boliminde
6gretim gorevlisi olmustur. 2000 yil Mevlana Buyuk
Oduili’ni alan sanatkar, yurtici ve yurt disinda pek
cok sergiye katilmistir (Gorsel 3.70).

¥ 5 i
# uf“.dgdgjﬁng‘: R

Gérsel 3.67: Halkari Tezhip, Muhsin Demironat, Hat; Ismail
Hakki Altunbezer

Gorsel 3.68: Halkari Tezhip Detay, Kerim Silivrili

Gorsel 3.70: Cahide Keskiner
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Hazirlanalim

1. Biitlin meyvelerde kabuk vardir. Ornegin bir elmanin kabugu zarar gériji'se‘ elmada ne tur
degisiklikler gézlemlenir?
2. Tabiatta gordiiglinliz hayvan'veya bitkilerde sizi cezbeden ne gibi ciltler/kabuklar vardir?

3.4. CILT SANATI

3.4.1. Cilt Sanati

Kitap, albim veya mecmua sayfalarini korumak, dagilmasini énlemek ve sirasi bozulmadan bir arada
tutabilmek igin yapilan koruyucu kaba cilt denir. Cilt, Arapca kokenli bir kelime olup “deri” anlamina
gelmektedir. Asil gdrevi kitabi korumak olan cilt; kitaba, bilgiye ve ilme verilen degerin bir gdstergesidir.

3.4.2. Cilt Sanatinin Tarihgesi

Cilt ve ciltciligin tarihi ¢ok eskidir. Kagidin icadindan dnce parsémen ve papirls Uzerine yazilan yazilar
rulo seklinde, tahtadan yapilmis kutularda saklanirdi. Daha sonra parsémenler katlanarak formalar haline
getirilmis ve dikilerek ciltlenmistir. TUrkler kagit yapmayi Cinlilerden 6grenmistir ama cilt yapmayi Cinlilerden
once icat etmislerdir. Bugunkil manada deri ile kaph bir kitap cildini ilk defa Uygurlar yapmislardir. Kitap
sanatlarinin tamaminda oldugu gibi cilt sanati da Kuran-1 Kerim'in kitap haline getiriimesinden sonra en gtizel
orneklerini vermeye baslamistir. Medeniyetimizde
en guzel en gosterisli micellet eserler her zaman
Kuran-1 Kerim'ler olmustur. Osmanlilar Dénemi’nde
-diger sanat dallarinda oldugu gibi- cilt sanatinda
da en gizel 6rneklerin veriimeye baslandigi goralir.
Osmanli Dénemi’nin ilk cilt érnekleri Fatih Sultan
Mehmet zamanina aittir. Fatih Sultan Mehmet’in
6zel kutUphanesi icin yazilan kitaplar, Turk kitap
sanatinda o devre damgasini vurmustur. Kanuni
devrinde, yani "klasik devir" adi verilen XVI. ylzyilda
cilt sanati da zirveye ulasmis ve muhtesem eserler
verilmistir (Gorsel 3.71).

= o

i ; XVII. ylizyilda ciltgilikte bir duraklama gériilmesine
Gorsel 3.71: XV-XVI. Memltk ciltleri (SL‘J/eymanMeKy

Ayasofya, nr. 2892, 3333) ragmen XVIII. ylzyllda tekrar bir canlanma

olmustur. Yeni teknikler ortaya c¢ikmis, rugani

(kitap kabi Uzerine ince firgalar ile islenen desen ve

minyatdrlerin Uzerinin lake adi verilen dogal bir vernik surilerek korunmasi) tekniginin en gtizel drnekleri

bu dénemde yapilmistir. Fakat bu devrin sonunda klasik tarzdan uzaklasilarak Avrupa tesirli barok-rokoko

tarzinda ciltler gértlmektedir. XIX. ylzyilda klasik tarzdan tamamen kopularak deri aplike, deri rélyef gibi
cesitli ciltler yapilmistir.
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Osmanl cilt sanati eserleri gerek rahat
kullanilabilmesi gerek Uzerindeki susleme ile
gerekse tamir ve restorasyona elverigli yapisi ile
oldukga gizel, kullanigl ve kaliteli eserlerdir.

3.4.3. Cilt Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Deri: Cilt kapaklarinda en cok kullanilan kaplama
malzemesidir. En fazla koyun (mesin), kegi (sahtiyan)
ve ceylan (rak), nadiren de sigir derisi (kbsele)
kullanilimigtir.

Murakka“ mukavva: Kagidin bilinmedigi
zamanlarda ve ilk islam ciltlerinde deri ince tahta
plakalar Uzerine kaplanmigtir. Ancak kisa silrede
ahsabin yerini kagitlan Ust Uste yapistirarak 6zel
olarak hazirlanan mukavva almistir.

ipek iplik ve ibrisim: Kitabin yapraklarini forma
haline getirerek birbirine tutturmak ve bunu da cok
defa aharli k&gidin rengine uydurmak i¢in ince sari
ipek iplik, kitabl daha ¢ok saglamlastirmak icin sirtin
Ust ve alt koselerine orllen sirazelerde ise renkli
ibrisimler kullaniimigtir.

Kakma altin, altin varak ve altin suyu: Ciltler
Uzerinde ¢ok sik rastlanan, belli bir kalinigi bulunan
ve bazen distlgu goérilen altin noktalardan, Anadolu
Selcuklu eserleri basta gelmek lizere Orta Cag islam
ciltlerinde kullanilan énemli bir malzemenin kakma
altin oldugu anlasiimaktadir.

Klicuk ve blylk kalplar: Motiflerin deri Uzerine
kabartma olarak cikmasini saglayan alete kalip
denir. Metalden, tahtadan ve deriden yapilan
kaliplar, kapak Uzerindeki yerlerine gbre “semse
kalib1”, “kdse kalbi” (kbsebent) gibi isimler alirlar
(Gorsel 3.72).

Diger aletler: Bunlara “kér alet”, “yeksah”, “teber”
gibi isimler verilmektedir. Deri Uzerinde sicakhgin
tesiriyle meydana gelen renk degisikliginden bu
aletlerin kizdirilarak basiimak suretiyle kullanildiklari
anlasiimaktadir (Gorsel 3.73).

3.4.4. Cilt Cesitleri ve Kavramlari

Deri Cilt: Deri, ciltgilikte en ¢ok kullanilmis olan ana
malzemedir. Deri ciltler muhtelif sekiller gdsterir
(Gorsel 3.74).

Gorsel 3.72: Ciltcilikte kullanilan piring semse kalibi

Gorsel 3.73: Ciltcilikte kullanilan celik ve demirden yapilmig
yeksah, teber

Gorsel 3.74: Deri, semseli cilt
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Geleneksel Tiirk Sanat Dallan

Gérsel 3.75: Zilbahar cilt, Islam Secen

Gdrsel 3.76: Kenarlan altin yaldiz ve zencerekli carkuse
islemeli cilt kapagi

Gorsel 3.77: Deri gérinimlt mukavva Ustline kumas kapli
cilt kapagi (TSMK, Hazine, nr. 2106)
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Zilbahar (Zerbahar) Cilt: Ozellikle XIX. yiizyilda
gorllen ve adini “kafes” de denilen bir stsleme
trdnden alir. Kapak Uzerine ezilmis varak altin ile
yaprak motifi ve parmaklik seklinde gizgiler c¢ekilir.
Bu bezeme, cildin gdbek kisminda veya zeminin
tamaminda bulunabilir.  Sonralar, olusturulan
dikddrtgenlerin aralari kiigik noktalar ile suslenip
kapaklar daha zengin gérinimli hale getirilmistir
(Gorsel 3.75).

Carkise Cilt: Kadife veya desenli, islemeli
kumaslarla kaplanmis ve kenarlari kdselerde Uiggen
késebentler yapacak sekilde deri ile ¢evrilmis cilt
cesididir; adini kdsebentlerden alir (Gorsel 3.76).

Kumas Cilt: Mukavva Uzerine keten, ipekli veya
kadife kumas kaplanarak yapilan ciltlerdir (Gorsel
3.77).

Ebrulu Cilt: Tarihgesinin XV. ylzylla kadar indigi
bilinen ebrunun cilt sanatinda énemli bir yeri vardir.
Ebrulu ciltler, dayanikl olabilmeleri icin genellikle
carkdse tekniginde yapilmislardir. Ebru, cildin dis
ve i¢ kapaklarinda kullanildigi gibi kitap mahfazasi
yapiminda da tercih edilmistir (Gérsel 3.78).

Murassa (Miicevherli) Cilt: Cilt sanatindan gok
kuyumculuk sanatiyla ilgili olan bu tir maddi kiymeti
ylUksek bir cilt cesididir. Murassa cildin; fildigi
oymali, altin kaplamali, mozaik, yesim kabartma,
yakut, zUmrlt, inci ve elmas sislemeli olanlan

Gorsel 3.78: Carkuse ebru cilt, Melike Kazaz




vardir. Bu cilt daha ¢ok Kur’an-1 Kerim ciltlerinde
uygulanmistir (Gorsel 3.79).

Lake Cilt: Adini “lak” (vernik) kelimesinden alan
ve rugani veya edirnekari de denilen lake ciltlerde
kullanilir. Kapagin yapildidi mukavva veya deri
perdahlanip (cilalama) tamamen puUrizsiz hale
getirilerek verniklenir (Gorsel 3.80).

'; o M| s -
J— Gorsel 3.79: Murassa (Mdcevherli) Cilt Kapagi, TSMK.
Biliyor musunuz? ¢ H 2/2129
Tarihleri belli olmayan yazmasi eserlerin
tarihlerini tespit i ciltlere ve ciltlerin
ozellikleri J / ih

tespiti yap/labi/mektlk

3.4.5. Tarihsel Siirec icerisindeki Onemli
Cilt Sanatkarlari

Bahaeddin Tokathoglu (1866- 1939)

istanbul’da dogmustur. Babasi miizehhip ve
micellid Osman Ndreddin Efendi’nin dikkaninda
yetisti. Medresetl’l-Hattatinde 6grenci yetistirdi.
Sanat hayati boyunca yirmiye yakin Mushaf, ayni
sayida En’am-i Serif, hilye ve levha igslemis, pek ¢ok
eserin de klasik usulde kabini hazirlamistir. Topkapi
Sarayr muzelerinde miucellit olarak vazife almigtir.
Buradaki eserleri tamir ederken, gérgu ve bilgisini
arttirdii  kendisinin su so6zleriyle sabittir: “Ben
kendimi evvelden mizehhip sanir, ortalarda iftiharla,
koltuklanimi kabartarak dolasirdim. Vakta ki eslafin
(6ncekiler, gecmistekiler) Saray’daki eserlerini
gordim, higbir sey olmadigimi anladim!”

Gorsel 3.80: XVII. ylizyila ait semsesinin ici gorselli lake
cilt (TSMK, Emanet Hazinesi, nr. 1380)

Necmeddin Okyay (1883-1976)

Cok yonli bir sanatgi olan Okyay ayni zamanda
bir micellittir (Gorsel 3.81). (Sanat¢inin daha genis

biyografisi kitabin dérdinci Unitesinde ve ayrica Gérsel 3.81: Semseli, késebentli cilt, Necmeddin Okyay
ebru sanati bash@i altinda yer almaktadir.)
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Sami Okyay (1910-1933)

Necmeddin Okyay'in ortanca oglu Sami Bey de Uskiidar'da dogdu. ince bir tezhip, hak (oyma), lake (rugan)
ve semse tarzi cilt sanatkari olan merhum Sami Okyay, Sark Tezyini Sanatlar Mektebinde 6gretmenken
yakalandigi bir hastalik nedeniyle ¢cok gen¢ yasta vefat etti.

Emin Barin (1913-1987)

Bolu’da doddu. Yediyasindayken babasindan hat grenmeye basladi. 1932’de istanbul Muallim Mektebini,
1936’da Ankara Gazi Terbiye Enstitiisii Gorsel-is bolumuini bitirdi. Kamil Akdik ve Necmeddin Okyay’dan
hat dersleri aldi. Hat ve cilt sahasinda ihtisas yapmak i¢in Alimanya’ya génderildi 1939’da Leipzig’deki
Kitapgilik ve Sanat Akademisine girerek kitap cilt¢iligi dersleri aldi. 1943 senesinde Tirkiye’ye ddnerek
istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde hat ve cilt sergisi acti.

islam Secen (1936-2019)

Kosova Prigtine'de dogdu.
1952 senesinde Kosova
ipek kasabasinda Giizel
Sanatlar Akademisinde
6grenimine baslayan Secen,
1957 yilinda istanbul Giizel
Sanatlar Akademisine ikinci
siniftan  baglamigtir.  Prof.
Dr. Sacit Okyay'dan klasik
cilt dersleri, Prof. Emin
Barin'dan modern cilt ve
kaligrafi dersleri aldi (Gorsel

3.82). (Sanat¢cinin daha ,
. . - . Gorsel 3.82: Cilt, Islam Segen
genis  biyografisi  kitabin

doérdincl Unitesinde yer
almaktadir.)
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Resim ile perspektifsiz resim arasmdaki fark nedir, tad|§|nlz.

3.5. MINYATUR SANATI

3.5.1. Minyatiir Sanati

Minyatir, metni agiklamak amaciyla kitap sayfalarina suluboya, guaj, altin, glimis, mirekkep ile boyanarak
yapilan resimlerdir. Bizde minyatir sanati icin farkli terimler kullaniimistir. Bunlardan en bilinenleri tasvir
icracisina masavvir ve hurde nakis icracisina da nakkas denilirdi. Minyattr, Avrupa Orta Cag kitap
suslemesinde kullanilan kirmizi renkli bir boyadan adini almistir ve bati kdkenli bir terim olarak yakin
tarihimizde kabul gérmustdr.

Minyatir sanatinin en 6nemli &zelliklerinden birisi, yazida anlatiimak istenen konunun gérsel olarak
aktariimasina olanak vermesidir. Minyatlr sanatinda perspektif sinirli kullanilir, gélge kullaniimaz, renkler
net olarak boyanir, her obje ve figuriin etrafi ntansli tahrir ile ¢izilir ve en ince detayina kadar incelikle islenir.
Figlrler birbirini kapatmayacak sekilde istiflenir, en dnde olan ile en arkada duran figur ayni buyUkliktedir.
Bazen 6nemli kisiler daha buyUk cizilir.

Tark minyatir sanatinin kapsadigi konular oldukga genistir;
denizcilik, cografya, astroloji, tip, edebiyat ve bilim konulu
eserler yaninda, padisahin yaptiklarini anlatan; sehnameler,
savasglari anlatan gazavatnameler, sehzadelerin slnnet
senliklerini anlatan surnameler, soyagacini go&steren
silsilenameler ile portreler ve cicek resimleri bunlardan
bazilandr.

3.5.2. Minyatiir Sanatinin Tarihcesi

Turk minyatdr sanatinin en eski 6érneklerini Uygur Turklerinde
gérmekteyiz. Tirklerin  islamiyeti kabuliinden &nceki
minyatdr konulari, Uygur prensleri, prensesleri ile Mani,
Uygur rahiplerinin téren resimleridir. Maniheizm inancinin Gdrsel 3.83: Uygur Prensi, “Bezeklik Duvar freksi”
ifadelerini duvar tizerine resmetmislerdir (Gorsel 3.83). (Beriin Static Museen, If 8381)
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Gorsel 3.84: Dioskorides, De Materia Medica
minyatdrlerinden 6rnek

Minyatir, genel anlamiyla bir kitap sanatidir. islam
sanatinda kitaplari resimleme gelenegi, ik el
yazmalarinin IX. ylzyilda, antik kitaplarin Arapcaya
cevirtilip ve resimleriyle kopyalanmasiyla baslamistir.
islam resim sanati ilk dénemlerinde; Emevi ve
Abbasi devri etkisi, Sasani ve iran Mezopotamya
bdlgesi, Hellenistik, Roma, Anadolu, Suriye etkisi
gorlir. islam sanatina sonradan katilan etkiler ise
Orta Asya’da 6zellikle Uygur, Mani ve Tlrk etkisi ile
Cin etkisini siralayabiliriz.

Selcuklu Dénemi’nde (en erkeni Xl. ylzyll sonu
olan) el yazmalar, basit bitki ve hayvan figurleri
igerir. Bunlar, islam minyatir ressamligi acisindan
figlr, objeler ile gunlik hayat tasvirleri bakimindan

dnemlidir. Selguklularda resmedilen konular ilim-fen ve edebi konular olmak Uzere ikiye ayrnilmisti. ilim
ve fen konulu gérseller genelde Antik déneme ait eserlerin gevirileriyle birlikte resmedilirdi. Ornegin
Dioskorides’in tibbi aciklamalarindan olusan Materia Medica adli eseri IX. ylzyilda “Kitab el-Hasais” adiyla
cevrilmisti. Eserde 600’den fazla bitki ¢izimi ve regetelerine dair aciklamali minyatdrler vardir (Gorsel 3.84).

1206’da mihendis El Cezeri, Artuklu hiikiimdari i¢in yazdigi Kitab fi Marifat el-Hiyal el-Hendesiye kitabi ile
robot biliminin de kurucusudur. EI-Cezeri eserinde, hareket eden insan ve hayvanlar, mekanik saatler, su
makinalari, fiskiyeler gibi aletleri btlin ve ayrintili olarak gizerek anlatmistir (Gérsel 3.85).

Bir ask hikayesi olan Varka ve Gulsah Mesnevisi XlII. ylzyil baslarinda Anadolu Selguklu Devleti zamaninda
Konya’da hazirlanmig olup Tirk minyatir sanati icin cok kiymetli bir el yazmasidir (Gorsel 3.86).

gl

Gorsel 3.85: Glines Saatlerini Bildiren Saat,
El-Cezeri, Kitab fi Marifet el-Hiyal
el-Hendesiye 1206, Diyarbakir
(TSM, A. 3472, y. 179.)
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Gorsel 3.86: Varka ve Glilsah Vedalasirken,
“Varka ve Gulsah Albumd?”,
Xlll. ydzyl, Konya (TSMK, H.
841, y.33b)




M.O. I. ylzyl civannda yasadigi disunilen
Beydeba tarafindan kaleme alinmis olan Kelile
ve Dimne, insanlara ve hikimdarlara terbiye ve
siyaseti anlatmak icin fabl tarzinda hikayelerden
olusan O&gretici bir eserdir. Hayvanlarin dilinden
hikayelerle verilmek istenen mesajlar eglenceli hale
getirilmis ve farkl dénemlerde defalarca minyattrler
ile resmedilmisgtir.

Baski makinesinin bulunusuna kadar Avrupa el
yazmalarinda ¢ok glizel minyattirler yapildi. Bundan
sonra minyatlr daha cok madalyonlarin {zerine
portre yapmak igin kullanildi.

Osmanli Devleti Dénemi’nde bilinen en eski
resimli el yazmasi 6rnegi ise Amasya’da 1416
yilinda hazirlanan Ahmedi iskendernamesi’nin
resimli nishalaridir. Fatih Sultan Mehmet, Avrupali
sanatcilari sarayina davet etmis ve kendisinin
portrelerini yaptirmistir. Ayrica Nakkas Sinan Bey,
padisahin resmini minyatlr teknigi ile yapmistir.
Topkapi Sarayr mizesi kitliphanesinde bulunan
ve farkli dénem resimlerinin toplanmasiyla olusan
Fatih albiminde yer alan Siyah Kalem imzali
minyaturler 6zeldir. Bozkir halkinin yagsamini anlatan
minyaturlerin figlrlerinde gercekgi bir etki gdze
carpmaktadir (Gorsel 3.87).

Kanuni Sultan Sileyman Dénemi Osmanli
haritaciigi énemli bir gelisme géstermistir. Unli
denizci Piri Reis’in Kitab-1 Bahriyye eseri; gemiler,
dinya sehirleri ile Osmanlh resimli haritalarina ilk
ornektir. Sonrasinda bu harita resimler topografik
resim denilen tlrin 6nind a¢cmistir. Bu ddénemin
Unld nakkasi Matrakgr Nasuh, sehirlerin dogru
konumlari ve oOnemli binalan ile resmedildigi
topografik ressamlik diye tanimlanan tasvir tGrinin
uygulayacisidir. XVI. ylUzyllda Haydar Reis diye
taninan Nigari, yine bu dénem minyatir gelenegine
bagli portreciliginin dnemli bir nakkagsidir.

“Siileymanname” lislam (ilkelerinde yaygin olan
sekli ile sultanin yUceltilmesi seklinde degil, yasayan
bir sultanin hayatini bizlere gercek¢i anlatan
minyaturleri ile tam bir Osmanl gelenegini gosteren
oénemli bir eserdir (Gorsel 3.88).

Gorsel 3.87: Mehmet (Muhammed) Siyah Kalem
(TSMK, Fatih Albdmi)

Gorsel 3.88: Barbaros Hayreddin Kanuni Sultan
Suleyman’in Huzurunda, “Stleymanname”
1658, (TSM, H. 1517, y. 360a)
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Ressam Sah Kulu, (siyah kalem) tekniginde ve saz yolu Uslubunda
yapilmis eserleri ile Unliddr. Sonrasinda Tebrizli Veli Can, Osmanli
murakkalarinda murekkep, firca ile yaptigi kompozisyonlarinda, peri
ve hayvan figUrlerinin ustasidir (Gorsel 3.89).

Sultan II. Selim ile Sultan lll. Murad Dénemi nakkasi olan Ustat Nakkas
Osman ¢ok 6nemli eserler meydana getirmiglerdir. Sultan Ill. Murad’in
sehzadesi Mehmed’in elli iki glin stiren siinnet digunini konu alan
Surname-i Himayun eseri, dort ylz yirmi yedi minyattriinde bizlere,
sultan ve sarayi, senlik gelenegini, gtinltik yasami resmeden bir gorsel
sélen sunar.

Sultan lll. Mehmed Do&nemi’nde tamamlanan Hz. Muhammed
(aleyhisselam)’in hayatini konu alan alti ciltlik Siyer-i Nebi’ de bulunan
sekiz ylz on alti adet minyatirde Nakkas Hasan Pasa’nin ismi éne
cikar.

[ll. Ahmet’in dort sehzadesinin siinnet dUguni igin on bes glin siren = =
senligi anlatan Surname-i Vehbi eserinin nakkasi Levni’dir. Dénemin Gorsel 3.89: Veli Can Imzal Peri

toplumsal yapisini, senligin goérsel anlatimini, saray cevresini anlatan; Resmi, Albdm, 1580-90
mimari unsurlari, figlr tasvirleri, renk kullanimi, kompozisyon kurulumu (TSM, H., 2162, y. 8b.)
ile 8zglin yuz otuz yedi minyatir, Levni tarafindan yapiimistir.

XVIII. yizyilin ilk yansinin (inlii nakkaslar olan Ali Uskiidari ve Abdullah Buhari, gigeklerin tasvir edildigi
bircok eser yapmistir. XVIII. ylzyilda Avrupa resimleri drnek alinarak ve tablo olarak yapiimaya baglanmstir.
Ressam Rafael’in ve Konstantin Kapidagl’nin yaptigi padisah portreleri bati resim tarziyla calisiimistir.

Zaman icerisinde resimli elyazmalan ve albim resimleri giderek etkisini yitirmeye baslamis, duvara
asllabilecek tablo ve pano resimleri makbul olmaya baslamistir. Bu dénem, blylk ebath tablo seklinde
yagliboya portre ve téren sahneleri siparis edilmistir.

3.5.3. Minyatiir Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Eskiden boyanip, aharlanip, mihre ile plrlzsiz hale getirilen
kagitlarin tzerine nakkaslar, kalem denilen firgalari kullanmiglar
ve boya ile firca Uretimini kendileri yapmislardir. Ginimizde
kullanilan malzemeler; kalem, silgi, aydinger, cetvel, trilin, pergel,
palet, suluboya, guaj boya, mirekkep, cesitli renklerde aharli
kagitlar, altin gesitleri, muhre, tahrir icin ¢esitli numaralarda ince
samur firca cesitleridir (Gorsel 3.90).

Kagit: El Gretimi olan kagitlarin boyamasi, istenilen ve dogal
yollardan elde edilen renklerle yapilir. Kagidin, firca kullanacak Gérsel 3.90: Minyatir Sanatnda Kullanian
kadar puriizsiiz olmasini saglayan ahar, murakka ve muhreleme Malzemeler (Resim; Ga,gmj
islemleri cok dnemlidir. Ahar islemi icin bugday nisastasi, su ile Anmac)

boza kivaminda pisirilir, sogutulur ve kagida surilir. Sonrasinda

kurutulup muhrelenir ve bu k&gida aharli kagit denir.
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Boya: Osmanli Dénemi sanatcilari, dogal boyalari ezerek kullanmistir ve renklere yumurta sarisi eklenerek
boyanin kagida sabitlenmesi saglamistir. Gintimuzde profesyonel sulu boyalar, guaj boyalar ve mirekkepler
kullaniimaktadir.

Firca: Osmanl Dénemi’nde U¢ aya kadar olan kedi yavrularinin gidi tlyleri firga yapiminda kullanilirmis.
GuUnUmuzde samur, sincap, gelincik, kedi ve kurt kiindan yapilan veya bazen sentetik olan firgalar
kullaniimaktadir.

3.5.4. Minyatir Sanatinda Kullanilan Cizim ve
Boyama Teknikleri

Minyatirtn &zellikleri; renklerin net ve canl olmasi, ntansli
tahrir ile tim figlr ve objelerin ¢izilmesi, uzak yakinigin farkl
bir anlatim ile belirtiimesi, perspektifin sinirl kullaniimasi ve
gblgenin kullaniimamasidir.

Renkler tiim parlakligi ve netligi ile zemine stiriilir. inceli kalinli
yani ndansl tahrir denilen yontem ile cekilen gizgiler hem
derinligi hem hacmi verir. Minyatlr sanatinda kullanilan zemin
boyama teknikleri; serbest boyama, tonlama, sulu boyama,
duz kapatici boyama (akitma) olarak siralanabilir. Boyanmig
zemin Uzerine yapilan uygulamalar ise tarama ve noktalama
teknigidir.

Godrsel 3.91: Barbaros Hayreddin Pasa
Ayrica altin boyama teknikleri kullanilir. Ezilmis altin ile boyanip (TSMK, Hazine, Albdm, HJ

parlatilan zeminler, her zaman makbul ¢calismalar olmuslardir. U

3.5.5. Tarihsel Siirec icerisindeki Onemli Minyatiir
Sanatcilan

Nigari (Haydar Reis) (1494-1572)

istanbul Galata’da dodan Haydar Reis, Kanuni Sultan
Slleyman devrinde donanma reisi olmustur. Cizdigi insanlarin
yUzlerini asillarina benzetmekte ¢ok basarilidir. Sanatgi, Yavuz
Sultan Selim, Kanuni Sultan Sileyman, Il. Selim, Barbaros
Hayreddin Pasa’nin minyatuirlerini yapmistir (Gorsel 3.91).

Nakkas Sinan Bey

XV. yuzyilda yasamig minyatlr sanat¢ilarindandir. Fatih Sultan
Mehmet tarafindan italya’ya génderilmistir. Sinan Bey’e
atfedilen, Fatih Sultan Mehmet portresi Unlidir ve gercekgi

olarak basariyla resmedilmistir (Gorsel 3.92). Gérsel 3.92: Fatih Sultan Mehmet'in portresi.

Albtim, 1460-80 (TSM, H.
Matrakci Nasuh 2153, .145b,) /
Osmanli minyattrinde topografik resmin en Unli nakkasl

olan Matrak¢i Nasuh, Bosna’da dinyaya gelmistir, asil adi
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Gorsel 3.93: [stanbul. Matrakci Nasuh, “Beyan-i Menazil-i
Sefer-i Irakeyn-i Sultan Stleyman Han” 15637
(UK, T. 5964, y.9a-8b.)

Gorsel 3.94: Resim 10: Stileymaniye Camii
Timsalinin Getirilmesi, “Surname-i
Hdmayun”, y. 1682 (TSMIK, H.
1344, y.190b.)
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Nasuh Bin Karag6z El-Bosnavi’dir. XVI. ylzyilda
Osmanl’nin  en yetenekli isimlerindendir ve
nakkash@inin yani sira iyi bir tarihci, matematikgi,
hattat ve silahsordur. Yazdigi eserleri resimler
ile donatan Matrakci Nasuh, fethedilen kentleri,
kale ve limanlari resmederken 6zgln bir sanat dili
kullanmistir (Gorsel 3.93).

Nakkas Osman

Osmanl  minyatlrlerinde detayciigr gelistirmis
ve gercekci tarihsel olaylari  resmetmistir.
Baslangicindan itibaren hikim strmis Osmanli
padisahlarinin tasvirlerini yapmistir. istanbul’daki
glnlik hayati, esnaflarin karakteristik 6zelliklerini,
torenlerin, gosterilerin canli ve neseli havasini
yansitan tasvirleri belge degeri tasir (Gorsel 3.94).

Nakkas Hasan

[ll. Murat Dénemi nakkaslarindandir, minyatUrlerdeki
kaltarel kimlikleri giyimleriyle ve &6nemli Kigileri
ylz ifadeleriyle belirtir. Dairesel kompozisyonlarin
yani sira, siyah kalin kash, tombul yanakl figtrleri
ve kullandigi canl renkleri Uslubunun belirgin
ozellikleridir. Bu minyatlrinde sagda minyatlr
yapan kisi kendisidir (Gorsel 3.95).

Gorsel 3.95: Nakkas Hasan’i Talikizade Mehmed Subhi
ve bir hattatla birlikte ¢alisirken tasvir eden bir
minyatdr, Sehndme-i Mehmed-i Sélis (TSMK,
Hazine, nr. 1609, vr. 74a)




Nakkas Naksi

XVII. ylzyll nakkasidir, Osmanli minyattr sanatinin klasik
Uslubundan kopmaya basladigi goérilir. Sanatci perspektif
kurallan kullanmaya dikkat eder. Ug boyutlu kale, kent,
konut tasvirleri sanatginin en belirgin 6zellikleridir. Agaglarn,
bahce ve koskleri mutlaka stilize etmistir. Dogu'ya sadik
kalan bir gercekciligi benimseyerek figlrleri dortte (¢
profilden ve arkadan portre karakterinde resmetmesi onu
diger nakkaslardan farkl kilmistir (Gorsel 3.96).

Levni

XVIII.  yOzyihn 6nemli minyatlr sanatcisidir. Asil adi
Abdulcelil Celebi’dir. Lale Devri'nde yasamasindan
olmasindan dolayi, minyatlrlerinde eglence sahnelerini
islemistir. 1ll. Ahmet’in sehzadelerinin, 1720’deki slnnet
diginlini anlatan surndmesinin minyattrleri, Levni’nin en
Unld eserleri arasindadir. Eserlerinde Bati resim geleneginin
etkileri gorulir. FigUratif Osmanh minyatir geleneginin son
temsilcisidir. Farkli uluslardan insanlarin yer aldigi kadin ve
erkek minyattrleri cok meshurdur (Gorsel 3.97).

Abdullah Buhari

XVIII. ylzyilda yasamistir, tek figir kadin ve erkek tasvirleri
ile Unlidir. Geleneksel minyatir teknigi ile calisan son
nakkaslardandir. Gergekgi bir anlayisla cicek resimleri de
yapmistir. Figur tasvirleri dénemin ev i¢i kadin modasini
ve farkll etnik gruplarin kiyafet tarzlarini belgelemesi
bakimindan énem tasir (Gorsel 3.98).

Gorsel 3.98: Abdullah-1 Buhari Albdmd’nden iki minyattr
(U Ktp., TY, nr. 9364)

Gorsel 3.96: Sultan Il. Osman, Vezir Ahmet
Pagsa, Nakkas Naksi

Gorsel 3.97: Kabul Téreni, Vehbi, “Surname”
(1727, TSM, A. 3593, y. 21a.)
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Gérsel 3.99: A. Stihey! Unver,
Yunus Emre

Gorsel 3.100: Cahide Keskiner,
Yorik Kizi

Gorsel 3.101: Nusret Colpan, K/zKuy
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Siiheyl Unver (1898-1986)

Cok yénlii bir sanatci olan Siiheyl Unver’in adi geleneksel
Tark sanatlarinin bircok dalinda gegmektedir. Yukarida tezhip
boliminde de deginilen sanatci; tezhip, ebru ve hat dersleri de
almigtir. Ayni zamanda doktor olan Unver, Tip Tarihi Enstitiisi’niin
de kurucusudur. Sanatci, hayati boyunca; tip, bilim, kiltir ve
sanat tarihine dair 2000’e yakin kitap, makale, teblig yayinlamis
ve birgok ansiklopedi maddesi kaleme almistir. istanbul tarihini,
onun 400 dosyadan olusan suluboya resimlerinde gdrebiliriz.
Ayrica hat, tezhip, minyatlir ve mimari eserlerin tespitinde
olaganusti hizmetleri olan Unver’in arsivcilik caligmalari ile de
Tark kilttrine yapti@i katkilar coktur. Kendisinin kaleme aldigi
1150 defteri Sileymaniye Kiitiiphanesinde bulunmaktadir
(Gorsel 3.99). (Sanatcinin daha genis biyografisi kitabin
dérdiinci Unitesinde yer almaktadir.)

Cahide Keskiner (1931-2018)

istanbul'da dodan Cahide Keskiner, tezhip ve minyatir
calismalarina Siiheyl Unver ile bagladi. Bircok resmi ve &zel
kurslarda egitim gorevlisi olarak vazife ald. Yurtici ve yurtdisinda
pek cok sergiye katilip gesitli kurum ve kuruluglardan plaketler
aldi. 2000 yilinda, Kiltir Bakanligi Mevlana Biyik Odili'ne
layik gorildi. Minyatirlerinde, Istanbul’u, yalilar ve Anadolu
kadinlarinin  gunlik yasamlarini resmetmigtir. Tark stsleme
sanatlarinin  metotlart konusunda yazdigi kitaplar ayrica
onemlidir (Gérsel 3.100).

Nusret Colpan (1952-2008)

Bandirma’da dogan mimar ve minyatlir sanatkén Nusret
Colpan Siiheyl Unver ile basladigi minyatiir calismalarinda,
kendine 6zgl bir Uslup gelistirerek minyatire cagdas bir yorum
getirmigtir. Sanatcgi, 6zellikle Ulkemizin ve dinyanin énemli
sehirlerini minyatlr bakiglyla resmetmistir. Minyatlr sanatini; ¢ini
pano, duvar, tuval gibi farkli zeminlerde, degisik malzemelerle
ve buyuk ebatlarda calismistir. Eserleri yurtdisinda ve Glkemizde
bircok 6nemli mizeler ile koleksiyonlarda yer almaktadir (Gorsel
3.101).
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Bir kasigi -yemek disinda- ne gibi islerde kullanabilirsiniz?

3.6.KATI’ SANATI

3.6.1. Kat’’ Sanat

Arapca kokenli bir kelime olup ‘kesmek’ anlamina gelen kati’, kagit veya deri (izerine gizilmis bir seklin
oyulup cikartilarak bir baska kagit veya deriye yapistiriimasi suretiyle yapilan sanattir. Oyulup cikartilan

kisim erkek, geriye kalan oyulmus kisim ise disi olarak adlandirilir.

3.6.2. Kat’’ Sanatinin Tarihgesi

Tarih gelisimi icinde kat’’ sanati ilk 6rneklerini, deri kitap kaplarinda ve kap icindeki siislemelerle vermistir.
Daha sonra yazma eserlerin iginde, sayfa kenar susu olarak yer almistir. Kat’ sanati Orta Asya’da bir halk
sanati olarak dogmustur. Uygurlar tarafindan da tatbik edilmis ve Orta Asya lzerinden Anadolu’ya kadar
ulasmistir. Gin'de 6zellikle “Han Hanedanh@i” zamaninda gelisen bu sanat, geng kizlar ve kadinlar arasinda

¢cok yayllmig, deriden oymalari, ¢cantalari ve ayakkabilarn sislemek
icin kullanilmigti. Zamanla duginlerde veya dogum gulnlerinde
verilen degerli hediyeler arasinda yer almigtir.

ik kat' 6rnegi, V. ylzylda, Tirklerin yerlesik olduklar  Orta
Asya’da ibadet maksadiyla kullandiklari Duanghang magarasinda
bulunmustur. Bu oyma halen Metropolitan Mizesinde bulunmaktadir.
Uygurlular VII-IX. ylzyillarda ciltlerde, MemIUkItG Ttrkleri ise XllI-
XIV. ylzylllarda glinimize kadar ulasan belge niteliginde eserler
vermiglerdir.

XIl. ylzylin sonlarinda (1296) imam Muhammed Bosiri, Hz.
Peygamber (aleyhisselam) icin yazdigi 160 beyitlik meshur Kaside-i
Birde adll manzum eserini kaleme alir. Eser 1372 tarihinde Ahmed
b.Tagay el Muizzi tarafindan istinsah (kopya) edilmis fakat eserdeki
kat’ sanatinin hangi sanatkara ait oldugu tespit edilememistir.

XV. ylzyilda ilk k&gt oyma Ustadi sayilan Abdullah Kaati Herevi’'nin
hazirladigi Hiseyin Baykara Divani'inda bulunan ince yazi ve oymalari
ve dogadan esinlendigi tasvirleri katr’ sanatinin nadide érneklerinden
sayllmakta bunlar Topkapi Sarayr Mizesinde saklanmaktadir.

Gorsel 3.102: Kaside-i Blirde, Hatime

sayfasi disi oyma,
Stileymaniye Yazm:

4170

a Eserler
Kuttiphanesi, Ayasofyy

93




3Y e e
el h T
Y

Geleneksel Tiirk Sanat Dallan

Kagit oyma ve ¢ boyutlu katr’, gérsel yapma sanatinin Osmanlilarda gorulen ilk drnekleri XV. ylizyil sonlari
ve XVI. yuzyil baglandir. Fatih Sultan Mehmet Devri’nin sonlarinda taninmaya baslayan bu sanat, Sultan Il.
Beyazit ile I. Selim zamaninda da uygulanir. Ozellikle Kanuni Sultan Siilleyman Devri’nde kati', dnemli bir
sanat dall olarak tezhipten sonraki en dnemli stisleme sanati olmustur. Kat’ yazma eserlerde oyma olarak
tezyini motiflere ve ciceklere kadar hemen her sekil denenmistir. Bu kagit oyma sanatiyla ugrasanlara
“Katr'an” (oymacilar) denmistir.

Eserlerden bazilan, 1540 yilinda Kanuni Sultan Sileyman’in oglu Sehzade Mehmet igin Hattat Ali Celebi
tarafindan hazirlanmis Kirk Hadis ile 1560-1565 yillarinda Efsanci Mehmed tarafindan yapilan ve icinde
kat’ bahce manzarasinin yer aldigi Sah Mahmud Nisaburi Albimd’dir (Gorsel 3.103).

Gorsel 3.103: Sah Mahmud murakkaindan bahge tasvirli kat’” levha (IU Ktp., FY, nr. 1426)

XVI. ylzyilda gordigu ilgi ile kat’ sanati giderek gelismistir. XVII. ylzyilda Tirk k&git oymaciiginda Gazneli
Mahmud, oyma kitalar, manzaralar, oyma buketler ve gesitli nakislarla bezeli Gazneli Albimu ile oyma
cigek suslemeli bir minyatir albimua hazirlamigtir. XVII. ylzyilda Batili seyyahlarin ilgisini ceken kati’ sanati
Avrupa’ya tasinmig; bunun Gzerine Avrupalilar bu sanati benimseyip kendi Usluplarinda eserler yapmislardir.

XVIII. ylzyildan itibaren, Lale Devri’nin etkisi altinda olusan yeni bir Uslup ile degisik tarzda eserler ortaya
konmustur. Yeni eserler arasinda manzara gorsellerini sayabiliriz. Kagit oyma sanati XVIII. ylzyilda kagrt
oyma ve yazi gelenegi ve cicek kompozisyonlari ile devam eder. Bu devirde yasanan siyasi ve ekonomik
olumsuzluklar her sanat dali gibi katr’ sanati da etkilenmis bu nedenle XIX. ylzyila gelindiginde ortaya ciddi
bir eser konulamamistir. 1920'li yillarda Prof. Dr. Siiheyl Unver'in kigisel cabalari ve uzun siiren arastirmalari
sayesinde kat’’ sanati Ulkemize yeniden kazandinimistir.

3.6.3. Kat’’ Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Eskiden oymacilikta nevregen adi verilen bir tiir ucu egri bigcak veya mukraz (makas) kullanilirdi. Ginimiizde
ise kucuk ucu kivrik makas, kretuar, mat adi verilen kagit kesme tahtasi ve bisturi kullaniimaktadir. Kesilen
kagit parcalarini rahat tutabilmek ve zarar vermemek amaciyla ucu yassi ve birbirine bitisik 6zel bir cimbiz
kullanilir. Yapistirici olarak ise nisasta ve suyun pisirilerek hazirlandigi nisasta muhallebisi kullaniimaktadir.

94




3.6.4. Kat’’ Sanatinin Teknikleri ve Kavramlari

1. Yalin Kat Oymalar:
Tek kat oyma, tek bir parga k&gidin kesilerek zemine
yapistinimasidir. Uzerinde ayrica bir kat yer aimaz. Uzerinde
ayrica bir kat yer almaz. Bu tarz oymalar her ddnemde hem
incelik gerektiren hem de sade calismalarda ¢ok cesitli
sekillerde uygulanmistir. XV. ylUzyil érneklerinden TSMK H2153
No.lu albimde yer alan yalin kat oymalar, zengin kompozisyonlu
motiflerin basariyla uygulandigi érneklerdir (Gorsel 3.104).

2. Simetrik (disi-erkek) Oymalar:
Bir motif veya desen kesilip ¢ikarilinca, cikan oyma parcaya
erkek oyma denir. Kagidin Gzerindeki motif veya desen kesilip
¢ikartildiktan sonra oyuk kalan kisma disi oyma denir
(Gorsel 3.105).

3. Kat Kat Oymalar:
Turk stisleme sanatlarinda en sik kullanilan ¢icek cinsleri,
gul, lale, simbdl ve karanfildir. Kati’ sanatinda da vazo, buket
ve bahge kompozisyonlarinda renkli kagitlar kullanilarak
bircok katmandan olusan cesitli gigek tirlerinin yapistinlarak
uygulandigini gériyoruz (Goérsel 3.106), (Gorsel 3.107).

4. Murakka Oyma:
Murakka oyma, tek kesimde birka¢ parca oyma birden elde
etmek icin uygulanan klasik bir yéntemdir.

5. Disi Oyma Kaliplar:

Bazi el yazmalarinin cetvel
disinda kalan kenar beze-
melerinde ayni desenler
tekrarlanarak kullaniimigtir.
Bu tarz desenler zemine
aktarilirken disi oyma kalip-
lardan yararlanilir.Yazma-
larda yaygin olarak kullani-
lan bu teknik klasik tezhibe
alternatif olarak daha kolay
ve kullanighdir.

Gorsel 3.106: Katl cicek detayi

Gorsel 3.104: Yalin kat oyma, TSMKH

2153

Gorsel 3.105: Disi oyma agac,
TSMKH 2153

Gorsel 3.107: Kaside-i Birde, disi
oyma kalip
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Gérsel 3.108: TIEM Sultan Hiseyin Baykara Divani zahriye
sayfasi, Abdullah Herevi,Erkek oyma nes’talik

hat 24x17 cm, 1490 civar ‘

Fa

Gérsel 3.109: Mehmed bin Gorsel 3.110: Ali Celebi,

Gazanfer, Gy ve Cevgén, Ed’iyye-i Usbdiyye (Dua
Oyma ta’lik hat Mecmuasi), Erkek oyma

J nesih hat

Gorsel 3.112: Bursall Fahri (Fahreddin imzasiyla), Oyma
ta’lik kit'a,

J

Wy
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3.6.5. Tarihsel Siirec icerisindeki Onemli
Kat’ Sanatkarlan

Abdullah Kaatr’ Herevi

XV. ylzyllda yasamis olan Abdullah Kaatl' Herevi,
son Timurlu hdkimdari Hiseyin Baykara'nin
himayesindeki Herat (Afganistan) sanat
akademisinde calisan ilk kagit oyma Ustadidir.
Sanatci, kagit oyma isini yaptidi icin "kaati'" adiyla
da anilmaktadir.  Ali Mustafa Efendi’nin (6.1600)
Menékib-1 Hunerveran adli eserinde, Abdullah
Herevi “sanatinda olgunluga erismis katicilar
zUmresinin ilk 6nemli ustasi” oldugunu Herat’ta
yetistigini ve sanatini orada gelistirdigini nakleder.
Sanatinda rakipsiz oldugunu ve Kkesilmis her
satinnin “parildayan bir kilica” benzedigini soyler
(Gorsel 3.108).

Mehmed bin Gazanfer (XVI. yiizyil)

Halil Ethem Eldem Elvah-1 Naksiyye adli kitabinda
belirttigine gére; iranli oldugu tahmin edilen
Mehmed bin Gazanfer; eserlerindeki tarihlerden
anlasildigina goére 1500’10 yillarda yasamigtir.
Ancak hayati hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir.
Sehabeddin  Uzluk, Mevlevi sanatkarin halen
Topkapi Sarayl Muzesi Kitiphanesinde bulunan
Mintehabdd Mecmuasi adli eserinden ve Gay
ve Cevgan adl eserin icindeki oyma kitalarindan
ovglyle bahsetmektedir (Gorsel 3.109), (Gorsel
3.110).

Bursali Fahri (6. 1618)

Bursa’'da dogdugu icin Bursali Fahri diye meshur
olmustur. Bir eserine “Fahreddin Burlsevi” olarak
imza attigina gore adi Fahreddin, mahlasi Fahri’dir.
Medrese tahsilini zamaninin alimlerinden Kemalza-
de (Edirneli Ali Celebi) Efendi’den (6.1597) tamam-
ladigi bilinmektedir. Kati* sanatini nerede ve kimden
o6grendigi tespit edilemeyen Fahri’nin sanatinda
ulastigi seviye onun hat, tezhip, cilt ve minyatir
dallarinda da iyi bir egitim gérmis oldugunu gos-
termektedir (Gorsel 3.112).



Gazneli Mahmud (XVII. yiizyil)

Gazneli, istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kltlphanesinde bulunan 1685 tarihinde Sultan 4.
Mehmed i¢in hazirlanmis olan Tuhfe-i Gaznevi adli
albimid ile taninmaktadir. 120 sayfadan olusan
eserin cildi, hatti, siirleri, kAgit oymalari, tezhip ve
minyatirleri dahil olmak Uzere tamami Gazneli
Mahmud’a aittir. Eserden elde edilen bilgilere gére
sanatkar aslen Gazneli bir Turk olup Istanbul’da
yasamis ve bir stire Bosna’da bulunmustur (Gorsel
3.113).

Naksi (XVILI. yiizyil)

Tirk Sanatinda dnemli bir yer tutan bir bagka oymaci
da Naksi’dir. Naksi’nin eserlerinin bir kisminda,
oyma yazilarin zeminleri de oyma bitkisel motiflerle
bezelidir. Bu bezemelerin bir kismi son derece ince
isciliklidir. Eserlerinin gogu erkek oymadir, ancak
disi oymalari da mevcuttur (Gorsel 3.114).

Halazade Mehmed (XVIII. yiizyil)

Eserlerindeki imza ve tarihlerden Ill. Ahmet
Dénemi’nde eser verdigi ve Edirneli oldugu tespit
edilmistir. Topkapi Sarayl Mizesi Kitlphanesinde
bir oyma kit'asi ve Manzime-i Veladiye adl 4
sayfalik bir siir kitabi vardir. Halazdde Mehmed
erkek tallk oyma olarak hazirlanan bu eserin hem
sairi hem de hattatidir (Gérsel 3.115).
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Gorsel 3.113: Tuhfe-i Gaznevi, Mahmud el
Gaznevi

i« . 4 s
Gorsel 3.114: Naksi, Erkek oyma ta’lik kita

Gorsel 3.115: Halazade Mehmed, Manzime-i
Veladiye, Oyma ta’lik hat
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Siileyman (XIX. yiizyil)

Sileyman, oyma hat levha galismalari ile taninmaktadir. Celi sllis erkek oyma yazilarinin igini de disi
oymalarla bezeyen sanatkar, ayni yazi kalibi ile degisik renk ve desen kullanarak farkl eserler meydana
getirmistir. Cogunlukla renkli zemin Uzerine tek kat beyaz kagittan olusan calismalarindan baska, yazi
alanlarinin zeminini serbest desenler ile tek parga olarak oydugu renkli calismalari da mevcuttur. Eserlerini
“amel-i Stleyman” seklinde imzalamistir (Gorsel 3.116).

Osman Rifki (XX. yiizyil)

Osman Rifki eserlerinin kompozisyonunu, geometrik desenli zemin Uizerine yerlesmis yazilar olusturur. Yazi
alaninin tamami ve bordurleri kare, baklava veya ticgen seklinde geometrik oymalardan olusur. Eserlerin bir
kisminda yazi etrafi barok desenlerle bezelidir. Genellikle koyu renk zemin Uzerine beyaz veya krem rengi
kagit ile tek parca halinde calisiimistir. imzasini “Rifki”, “Osman Rifki” veya “el fakir el hac Osman gufira

leh” seklinde atmistir (Gérsel 3.117).
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Gorsel 3.116: Sdliis oyma hat levha, Stleyman
(Amel-i Stleyman” imzasiyla), “Aman
Mdravvet” detay Nasser D.Khalili
collection Islamic Art.Cal.105
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Gdrsel 3.117: Osman Rifki, Stllis oyma hat
levha, “Ya galiben gayra maglib”




Hazirlanahim

Topragin degisik formlarda kul!anlldlgjl alanlar hakkinda bildiklerinizi arkadaslarinizla payla§|n|z.

3.7. CINi SANATI

3.7.1. Cini Sanati

Bir tur killi topraktan yapilan ve firinda pisirilen, bir ylzeyi sirlanmig, ¢esitli renk ve motiflerle stislenmis,
seramik parcasina ¢ini denir. Gini yapma sanati da ¢inicilik diye adlandirilir.

Cini, cami, kosk, saray, cesme, tlrbe, yall ve benzeri yapilarin i¢ ve dis sislemelerinde ve vazo, tabak,
kupa, sahan, slrahi bardak gibi seramikten yapilmis egyalarin Uzerinde susleme amaciyla kullaniimig
seramik UrUnleridir. TUrk cinileri tdr ve kullanim alanlar olarak ikiye ayrilir. Bunlardan birincisi duvar ¢inileri,
ikincisi ise evani adi verilen tabak, vazo, kupa, kése, slrahi, bardak ve benzeri seramik Grlinlerini stisleme
amaciyla yapilan cinilerdir.

3.7.2. Cini Sanatinin Tarihcesi

Pismis topraktan dretilen tuglanin bir ylizinin
gerek slslenmesine gerek koruyucu maddeyle
kaplanarak, yani sirlanarak kullaniimasina, tarihte
ilk olarak Mezopotamya’da Sumer uygarliginda
rastlanmaktadir. Yapilan kazilar sonucu elde edilen
verilere gbére Babil’de blyUlk duvar ytzeylerinin sirli
tuglayla kaplanmis olduklar saptanmistir. Bu teknigin
daha sonralari Abbasiler Dénemi’nde canlandigi,
Xll. ylzyilldan sonraysa Turklerin egemen oldugu
Ulkelerde biyik bir gelisme gosterdigi bilinmektedir
(Gorsel 3.118).

Gorsel 3.118: Karatay Medresesi Tavan Cinileri

Sirli tugla tekniginin 6nemini yitirmesinden sonra, Tirk mimari stislemeciliginde ¢ininin yeri ve énemi artmis,
sirll canak ve ¢émleklerden yapilan (riinler de ézellikle XV ve XVI. ylzyillarda Tiirk-islam sanatinin giicli
érneklerini olusturmuslardir. islam distince ve sanatinin etkisiyle belli bir diizeyde kalarak gelisemeyen
figUratif duvar resmi karsisinda Turk ¢ini sanati, mimari ylzeylerin bezenmesi ve iki boyutlu olarak renklerle
suslenmesi acgisindan buyuk bir agirlik kazanmistir.
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Anadolu Selcuklulari

Anadolu Selcuklularinda ¢ini, mimariyi tamamlayan
bir 6ge olarak kullanildi. Bu dénemde perdah ve minai
teknikleriyle (ancak seramiklerde bu teknikler gorilmez)
yapilmis ¢ok glzel ¢ini &rnekleri ortaya kondu. Minai
teknigindeki cinilerle bezenmis yapilarin en belirgin
ornegi, Konya Aldeddin Koski’dir. Sekizgen ve yildiz
biciminde olan kdskun cinileri, ilk bakista gerek o6lcu
gerek bezemeleriyle XII. yiizyilda iran’ da kullanilan ginileri
animsatmakla birlikte, iran’dan getirilmemis, dogrudan
dogruya Konya ydresinin topragiyla gene Konya'da
yapilmigtir.

Kayseri Keykubadiye Sarayi’nin ginileriyse siralti teknigiyle

Pano

Uretilmislerdir. Beysehir'deki Kubadabad Sarayi’nin yildiz

ve kare bicimli, perdah ve siralti teknigiyle Uretilmis
cinileri, XIII. yuzyll Turk ciniciliginin en glzel &rneklerindendir
(Gorsel 3.119).

XIV. yuzyihn ikinci yansi ile XV. ylzyllda Uretilen Turk c¢ini ve
seramiklerinin hamuru kaba, taneleri iri ve rengi kirmizimsidir. Bu
nedenle, icleri butlinlyle, diglariysa yari yariya beyaz renkli astar
surdlerek firnlanmigtir. Desenleri firnlandiktan sonra islenen,
sirlandiktan sonra kurutulan bu Grtnlerdeki geometrik desenlere,
cizgilere, bitki desenlerine ve hayvan figlrlerine bakilarak bir
siniflandirma yapilabilir.

XIV ve XV. yuzyillarda renkli sir teknigi adi verilen ve ¢esitli sirlarin
birbirleriyle karigsmasina olanak vermeyen bir teknikle elde
edilen cinilere, 6zellikle Osmanllar mihrap slslemelerinde yer

/ vermiglerdir.

Camii ¢inisi

100

iznik

iznik’te XIV. ylizyllda baglayan cini Uretimi édnemini giinden giine artirarak
XVI. ylzyila kadar surerken, ayni ylzyllda Bursa da erken Osmanli sanatinin
merkezi oldu. Beylikten imparatorluga gecisin sagladigi olanaklar, Turk
sanatini, dolayisiyla da Tirk ¢iniciligini olumlu ydnde etkiledi. Gerek Bursa’da
gerek Edirne’de pek ¢ok anitsal yapi, XV. ylazyll Turk cginileriyle bezendi.
Kanuni Sultan Sileyman’in tahta ciktigi yillarda yaptirdigi yapilarda, bitkisel
arabesk ile 6zgun sarmal motifli ejder ya da bulut gibi bazi dogu figUrlerini
iceren ciniler kullanilmistir (Gorsel 3.120).

istanbul Siileymaniye Camii’nin (1550-57) mihrap duvari, kirmizi rengin ilk
kez kullanildigi, bahar agmis dallar ve diplerinden figkiran lale, karanfil gibi
nattralist ciceklerin yer aldigi ciniler ile yeni Uslubu agikga ortaya koyar
(Gorsel 3.121).



Yesil Cami cinileri, usta kitabeleri tasimalari
bakimindan 6nemlidir. Mihrapta ciniye islenmis
olarak “Ameli Ustadan-1 Tebriz” yazisiyla ¢ini
ustalarinin Tebriz’den geldigi belirtiimekte (Gorsel
3.122). Hunk&r mahfili cinilerindeki  “Ameli
Muhammed Mecnun” yazisi ise ¢inicileri ydneten
ustanin adi bildiriimektedir. Bu, duvar cinilerinde
usta kitabesi saptanilan tek érnektir.

XVI. ylzyllda Osmanli stsleme sanatinin en GUstin
yaraticiliina érnek sayilan Ust dizeyde bir cicek
Usluplastirmasi gelismistir. Lale, karanfil, simbdl,
menekse, nar cicekleri, bahar dallan, Uzim
salkimlari ve asma yapraklarinin desen olarak kullanildidi ¢ini ve seramikler, dogadan bir kesit yansitirlar.

Ayrica hayvan figurl ¢iniler de bu dénemde Uretilmistir (¢inilerin bir duvar resmi gibi kullanilmis olmasi, bu
dénemin ¢ini Uretiminde belirgin bir 6zellik olusturur).

XVII. yuzyilda cinilerin bezenmesi, desen agisindan zenginligini hentiz yitirmemistir. Siralti teknigiyle
Uretilen seramik ve cinilerin hamuru sert, sirlari beyaz, saydam ve renksiz, yapilariysa catlaksizdir. Onceki
dénemlerde belirginlesen kirmizi rengin, dnemini yitirerek, XVII. ylzyilin sonuna dogru bitlnlyle ortadan
kalktigi sGylenebilir. Egemen olan renk, hafif maviye ¢alan bir tir yesildir. D6nemin sonuna dogru belirginlik
kazanan yeni motifse servidir. Topkapi Sarayi’nin ¢inileri, Osmanli ¢ini sanatinin bitiin dénemlerini toplu
olarak gozler 6nline serer (Gorsel 3.123).
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Canakkale Ciniciligi

Cininin, XIX. yuUzyin ortalanndan, XX. vyuzyil
baslarina kadar Canakkale’de de  Uretimi
yapildigi bilinmektedir. Siralti teknigiyle yapilan

Canakkale seramiklerinin erken &rnekleri, bir tablo
g6rinimindedir. Son derece uyumlu olan Urlnler
arasinda tabaklar, kaseler, iki kulplu kipler, kulplu
ve kulpsuz vazo tirinde egyalar sayilabilir.

II. Abdilhamit zamaninda Almanya’dan getirilen
makineler, malzeme ve ustalarla Yildiz Sarayr'nda
kurulan fabrikada, porselen Uretimi yani sira tamir
ihtiyaclar saglanmaya galisiimis, ikinci Mesrutiyetin
ilani ve padisahin tahttan indiriimesi ve savas
felaketleri vb. nedenlerle cini Uretimi tamamen
durmustur.

Kiitahya Ciniciligi

Kltahya ciniciligi neo-klasik Uslubun hakim oldugu
XX.yuzyillinbaglarindayenibircanlanmaile degiserek
iznik ginilerinin klasik desenlerine dénmiis ve basaril
ornekler vermeye baslamisti. Bu canlanig, XX.
yuzyil baslarinda EyUp’te yapilan Mehmed Resad
Tarbesi’nin igini kaplayan panolar, asma yaprakli
selvi agaclari, vazodan tasan cicekler, bahar dallar
ve kirmizinin da katildigi renk c¢esitlemesiyle acikca
g6zlemlenebilir. Boylece Osmanli ¢ini sanatinin en
gorkemli drnekleri, klicik capta da olsa XX. yUzyilin
basinda yeniden yasatiimaya ¢alisiimistir. Bugin ise
Kltahya ciniciligi zaman zaman Tirk ¢ini sanatinin
parlak gecmisini hatirlatan o6rneklerle varligini
surdirmektedir.

3.7.3. Cini Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Cini veya seramik yapiminda kullanilan malzemeler,
¢ininin gdévdesini olusturan ana hamur, stslemenin
yapilacagi renkleri meydana getiren boya veya
madeni oksitler ve ciniye cilall goérinim veren sir
tabakasi olmak Uzere U¢ ana kisimdan olugmaktadir.

Hamur

Cini hamuru genel olarak kaolin (arikil), kuvars
ve feldspat grubu hammaddelerin karisimindan
meydana gelmistir. Bunlardan baska cinihamurunda
dolomit, talk, boksit, samot ve mermer tozu gibi
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hammaddeler de kullanilabilir. Seramigi meydana
getiren bu maddelerin bilesim miktan ve pisme
derecelerine gore ¢ini (kasi), porselen (fagf(r) veya
cam gibi tirler meydana gelir.

Boya

Cini sanatinda kullanilan renkler ve boyalar her
devirde farklilik gostermekte, gelisim slirecinde ¢ini
teknikleri gibi caglara gore degismektedir. Seramikte
genellikle topraktan elde edilen, isiya dayanikl oksit
boyalar kullanilimaktadir.

Boyalar icerisinde en sik rastlanilan firuze (turkuaz)
rengi, Turklerin ismiyle bitlnlesmis ve her devirde
en begenilen renk olmustur. Bunun yani sira kobalt
mavisi (zehebi lacivert), lacivert, mor, yesil, sari,
kirmizi, siyah ve beyaz renkler de kullaniimistir.
Bu boyalar ¢ininin teknigine gére bazen sir altina,
bazen sir Ustline, bazen de hem sir altina ve hem sir
Ustiine birlikte tatbik edilir.

Sir

Seramik hamurunun Gzerine slrllen, pisince
eriyerek hamurun Gzerini kaplayan ve ona cam veya
camsl goérinim kazandiran, koruyucu ince seffaf
tabakaya sir adi verilmektedir.

Sir, en basit sekli ile silis, kuvars ve kursun oksitten
meydana gelir.

Seramik sirlarinda aranan en 6énemli 6zellik, Gzerine
cekildigi hamurla fiziki ve kimyevi olarak iyi intibak
saglayip birbiriyle uyumlu bir sekilde ¢alismasidir.
Kaliteli sir, seramik hamurunun Uzerinde ¢catlamadan
ve kavlamadan kalabilen sirdir. Parlak sir elde
edebilmek igin ¢iniyi disik sicaklikta ve uzun sire
pisirmek gerekir. Sir icine ¢inko katilmasiyla mat,
cesitli maden oksitlerinin katiimasiyla da renkli sir
elde edilir.

3.7.4. Cini Sanatinin Teknikleri ve
Kavramlari

Mozaik Cini Teknigi: Turk cini sanatinda en eski
teknigin sirli tugla stsleme cinicilik ydntemi oldugu
sOylenebilir. Selguklu minareleri ve eyvanlarn,
Karahanli, Safevi ve Timurlu devletlerinde de sik sik



karsimiza ¢ikan bir ¢inileme yontemidir. Anadolu Selcuklulari ve Beylikler Dénemi yapilarinda da karsimiza
cikan c¢ini sisleme yontemidir. Mozaik ¢ini teknigi Xlll. ylzyillda Anadolu Selguklu ¢ini sanatina kisiligini

kazandiran ve Osmanli Dénemi’nde varligini XV. yGzyilin sonuna kadar strdiren bir ¢ini teknigi olmustur.

Renkli Sir Teknigi:

Ana teknik 06zelligi slslemenin, susleme &rneginin
dogrudan cinkolu saydam olmayan renkli sir ile
yapllmasidir. Bu teknikte levha Gzerinde renkli sir ile
boyama sbz konusudur. Renkli sir tekniginde levha
Uzerinde slUsleme 6rneginde krom oksit bir bilesimle
tekrar cizilmis ve kontur olarak verilmis bu sekilde
finnlanan renkler birbiri icine akmasi énlenmistir.

Sir Altina Boyama: Bu teknikte ¢ini levhalara énce bir
astar cekilir, sonra istenen 6rnek dis gizgileri ile gizilir
ve icleri arzulanan renklere boyanir. Hazirlanan cini
levha, sir icine daldirlip kurutulduktan sonra firina
verilir. Firinda ince bir cam tabakasi halini alan saydam
sirin altinda tim renkler parlak bir bicimde ortaya cikar.
Bu dénemde ayrica renklere ancak yarm yuUzyil kadar
strecek olan orijinal bir mercan kirmizisi da katilir. Cok
kaliteli bir teknik ve zarif bir desen anlayisi ile yapilan
bu cinilerde; artik natiralist bir anlayisla cizilmis lale,
stmbil, karanfil, gul ve gll goncasi, stisen ve nergis gibi
cesitli cicekler; UzUm salkimlari, bahar acmis agdaclar,
servi hatta elma agaglan, Ustin bir yaratici glgcle
kompozisyonlari zenginlestirir. Ayrica, hancer biciminde
kivrilmis sivri digli yapraklar ve bunlarin arasinda cesitli
duruglarda kus figlrleri, kimi zaman da baz efsane
hayvanlar yer alir (Gorsel 3.124).

Perdah Teknigi:

Bir sir Ustl teknigidir. Beyaz astarl renksiz saydam sirli
levhalar Uzerine altin ve gimus tozlari ile siisleme yapilir
ve finnlanir.

“llk Osmanli Dénemi” olarak adlandirilan déneme ait
ciniler, iznik Yesil Camii minaresinde (1390), Bursa
Yesil Camii ve Tirbesinde (1421), Bursa Muradiye
Camii’nde (1426), Edirne Muradiye Camii’nde (1433),
istanbul Mahmut Pasa Tirbesi’nde (1463), Cinili Késk’
te (1472), ve Edirne’de Sah Melek Pasa Camii’nde
gorulmektedir. Bunlar genellikle mozaik veya sirli boya
teknigi ile Uretilmis cinilerdir. Bu dénemlerde, lacivert,
mavi, turkuaz, siyah, sari gibi renkler ve rumi, kufi yazi,
geometrik sekiller ve bitkisel stilize edilmis motifler
kullaniimistir (Gorsel 3.125).

Gdrsel 3.125: Bursa Yesil Cami mihrap
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3.7.5. Tarihsel Siirec icerisindeki Onemli
Cini Sanatkarlan

Baba Nakkas

Cini sanatinda Bulylk Saray Uslubu olarak
nitelendirilen Baba Nakkas Uslubu, XV ve XVI.
ylzylllarda yasamis, asil adi Muhammed B. Seyh
Bayezid olan Osmanh Saray Nakkasi “Baba
Nakkas”tan gelmektedir. Baba Nakkas ekollnde
kullanilan motiflerde yaprak ve ciceklerin uc¢
kisimlarn yuvarlakti. Son derece ince ve detay
iceren calismalardan olusur. Motiflerin zemini boyali
degil ise dallar tek cizgiden olusur, boyall ise gift
¢izgidir. Rumi ve bulut motifleri de yine karakteristik
Ozellikler gosterir. Rumiler daha tombul ve kisa
boylu olarak betimlenirken bulutlar daha diz ve
genis hatlarla kargimiza ¢ikar. Bazi 6érneklerde mavi
beyazin yaninda turkuaz renginin de kullanildig
g6ralur. Renk uygulamasinda agiktan koyuya dogru
gecisler yapilarak boyut kazandiriimis ve motiflerin
yuvarlak formlari daha da kuvvetlendiriimistir.
Kontur olarak koyu mavi renkler kullaniimigtir.

Sahkulu

Yavuz Sultan Selim zamaninda sinirlari genisleyen
devletin diger bélgelerinden Istanbul’a getirilen
sanatcilar da bu sanata énemli katkilar saglamistir.
iranlibirressam olan Sahkulu, Saray Bagnakkasligina
getirilmis ve Saz Yolu desenler Gretmeye baglamistir.
iri yapraklarla beraber Zimriidiianka kuslarini,
glvercin ve papaganlari, geyik ve tavsanlari,
horozlar vs. hayvani motifleri cinilerde kullanmaya
baslamistir. istanbul’da Yavuz Sultan Selim Camii
ve Turbesi (1522), Sehzadeler Turbesi (1525),
Haseki Medresesi (1539), Sehzade Mehmet Tirbesi
(1543), Topkapl’ da Kara Ahmet Pagsa Camii (1551)
gibi mimari eserlerde kullanilan ¢iniler bu dénemin
eserleridir. Sirli boya teknigi ile Uretilmis olan bu
cinilerde; Rumiler, bulutlar, hatai tarzinda bitkisel
kokenli motifler, fistik yesili, sari, mavi, turkuaz,
lacivert ve kiremidi renkler kullanilmistir. Sari renk,
Uzerine altin varak yapistirnimak Uzere astar olarak
disunulmastdr.
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Kara Memi

Sahkulu’nu takiben dgrencisi ve saray nakkasbasi
olan Kara Memi de selvi ve bahar agaclarni,
asmalari, lale, gul, simbul, Manisa lalesi, slsen
gicegi, kantaron ciceQi, zambak, zerrin c¢igedi,
karanfil gicedi ve bunlarin goncalarini stslemede
sadelestirerek kullanmaya baglamis ve yeniden
kullaniimaya baglanan, kirmizi, yaprak yesili, mavi,
lacivert, turkuaz ve aga¢ gdvdelerindeki kahverengi
renk cesitleriyle c¢inilerinde adeta bir bahar devri
yasanmigtir.

XVI. yuzyil ortalarindan sonra istanbul
Nakkashanesi’nde yeni bir gicek UslGbunun varlig
Muhibbi divanlarinda ve tugralarda gortlmektedir.

Slleymaniye Camii’nin bltin tezyini tasarimlarinin
Sultan Sileyman’in basnakkasi unvani ile Kara
Memi’'nin elinden c¢ikti§l, masraf defterindeki
kayitlardan da bellidir. Kara Memi Uslibunun
onemli bir 6gesi olan bahar agacinin mimarideki ilk
kullanimi Stileymaniye Camii revzen kdseliklerindeki
¢ini Uzerindedir. Agacin dibindeki gl goncasi onun
imzasi gibidir (Gorsel 3.125).

Faik Kirimh (1935 - )

istanbul'da dogdu. Sanata graviirle baslayan
Kirml, 1960'larda ¢ini sanatina yo6nelerek, uzun
yillar Topkapr Sarayi ve Osmanl arsivlerinden
gininin XVI. yUzyildaki orijinal teknigini arastirdi. Bu
arastirmalarin ardindan yaklasik 10 yil atélyesinde
bu calismalan yudriuten Kirmli, 350-400 yil sonra
¢ini sanatini yeniden canlandiran ve orijinal teknigi
uygulayabilen tek kisidir (Gorsel 3.126).

Gorsel 3.126: Faik Kinml,
Tabak

Gorsel 3.125: Suleymaniye cami,
mihrap cinileri




Hazirlanalim

“Her sanatkar, sanatini gérmek ve gOstermek ister.” clmlesi Uzerinde duUsulncelerinizi
arkadaslarinizla paylasiniz.

3.8. KALEMISi SANATI

3.8.1. Kalemisi Sanati

Kalemisi (Kalemkari), binalarin el degmeyecek 1)
kadar yUkseklikteki kisimlarini bezemek igin siva N R A o ;
Uzerine dogal boyalarla yapilan slslemeye bu
ad verilmektedir (Gérsel 3.127). Ginimuzde yari
gecirgen kagitlara (eskiz kagidi) kursun kalem yardimi
ile cizilen kuralli ve gelenekli desenlerin, ayni k&gt
Uzerinde ignelenerek delinmesi ve kdmiir tozundan
yapilan tamponla silkelenip ytzeye aktariimasindan
sonra cesitli renkler ve muhtelif firgalar yardimiyla
boyanip konturlenmesi (tahrirlenmesi) ile elde edilen ,
kuralll sUisleme tarzidir. Gérsel 3.127: Kalemisi

Kalemisi ylzyillar boyunca klasik Turk sanatlarinin bir kolu olmus, sivil, dini, askeri ve mimari yapilarin i¢ ve
dis duvarlarini stisleme unsuru olarak kullaniimistir. Kalemiginde killi kalem tabir edilen firgalar kullanilir. Bu
tezyinati yapan kisiye de Nakkas veya Kalemkéar adi verilir.

3.8.2. Kalemisi Sanatinin Tarihgesi

Turk Kalemisi Sanati, kékeni Orta Asya’ya dayanan VIII-IX. ylzyll Turk Uygur sanati ile baglayip,
Tarklerin gégleri ile Anadolu topraklarina tasinan bir sanattir. Kara Hoca ve Bezeklik duvar fresklerindeki
stislemeler, Tirk Sanatinin motif dagarciginin merkezi olmus, Tirklerin islam dinini kabuli ile stilize motif
ve kompozisyonlarin islam Sanati ile olan birebir drtlismesi, bu tarz desen ve uygulamalarin gelismesini
saglamistir.

Orta Asya’dan Anadolu topraklarina uzanan yasanmigliklarla birlikte islam’in kabulii ile gelisen klasik
sanatlar Biiyiik Selguklu, Selcuklu, Beylikler Dénemi, erken Osmanli, Osmanli imparatorlugu Klasik Dénem,
Eklektik (barok, rokoko, ampir sentezi) Dénem, Cumhuriyet sonrasi ve glinUmiize kadar gelen tarihsel bir
tarz sureci yagsamigstir.

Mekanlarin tavan, duvar, kubbe gibi ylzeylerine yapilan Kalemisi siislemelerinin uygulama ylzeyleri alti ana
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baslikta toplanmaktadir. Siva, ahsap, tas, bez (tuval),
deri, metal ve hatta mermer Uzerine uygulanmis
muhtesem &rneklere sahiptir. Kalemisi sanati ahsap
Ustline kabartma olarak uygulanip Edirnekari, siva
Ustine kabartma olarak uygulanip malakari adini
almistir. Selguki, klasik, barok, rokoko, ampir gibi
uygulama tarz ve ddénemleri olan bu sanatta XVI.
yuzyil klasik tarzla zirveye cikilmigtir.

Saray Nakkashanesi gelenegi ile ddnem butinluga
ve tarzi gosteren bu ylzyilda klasik sanatlarin her
alaninda bir Rénesans yasanmis, Kalemisi sanati
da verdigi muhtesem eserlerle, bu devrin nadide
birer parcasl olmustur. Osmanli imparatorlugu’nun
batiya aciimasi ile Tlrk sanatinin her alaninda hakim
olan Eklektik tarz Barok, Rokoko, Ampir karisimi,
en cok Turk kalemisi sanatini etkilemis, Anadolu
cografyasindan istanbul bogaz yalilarina kadar her
mekan ve ortamda uygulanmistir.

3.8.3. Kalemisi Sanatinda Kullanilan

Malzemeler
1. Boya
Kalemisi  tekniginde  kullanilan ~ malzemeler

icerisinde en &énemli unsurlardan biri de boyadir.
Tasarlanan desenlerin ylzeylere aktarilmasi ve
renklendiriimesinde kullanilan boyalar ylzyillardir
kullanilan bir gelenege sahiptir. Baglayici olarak su
ve yag bazli hazirlanip kullanilan boyalarda toprak
ve kdk renk yapicilar boyar maddeyi olusturur.

2. Altin

Kalemisi tezyinatinin degisik tekniklerinde kullanilan
6nemli malzemelerden biri de altindir. Parlak, kolay
islenebilen yumusaklikta, kiymetli bir maden olan
altin, Turk sanatkarlari tarafindan tezhip, minyatr,
cilt, kalem isi, hat gibi tezyini sanatlarda ¢ok eskiden
beri kullaniimistir.

3. Firca

Kalemisi sanatinin bir diger énemli malzemesi de
fircadir. Cesitli 6l¢l ve bigimlerde kullanilan firgalar
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samur, kedi, kegi, tavsan gibi hayvanlarin killarindan
Uretilir. Bunlardan sivri uglu, uzun taylu kalem firca
olarak tabir olunan tahrir firgasi en mihimidir.

4. Desen Kagidi

Kalemisi tezyinatinda desen, genellikle yari gecirgen
(eskiz kagidi, aydinger vb.) kagitlara gizilmektedir.

5. Kalem

Glnumizde, Kalemisi tezyinatinda, desen giziminde
kursun kalem kullaniimakla beraber teknolojinin
Urtint olan 0.3 - 0.5 mm. kalinliklarda kalemler de
kullaniimaktadir.

6. Komiir Tozu (Silkme Tozu)

Kagit Gzerindeki ignelenmis bir resmi, yaziyl veya
deseni diger bir k&gida veya ylizeye aynen gegirmek
icin kullanilan, ince doévilmis so6gut kémdirl
tozundan elde edilen siyah toza silkme tozu denir.

3.8.4. Kalemisi Sanatinin Teknikleri ve
Kavramlari

1. Siva lizerine yapilan kalemisleri
a) DUz siva Uzeri uygulamalar
+ Konturld (tahrirli) uygulamalar
(Gorsel 3.128).

~A\

Gorsel 3.128: Kadirga Sokullu Camii kubbe detayi klasik
kontdrlt kalemisi érnegi

+ Kontlrsiz (negatif) uygulamalar
+ Baski sablonlama uygulamalari
* Duvar resmi
+ Fresk teknigi
+ Merdane teknigi
b) Kabartma ytzeyli siva Gzeri uygulamalar
+ Siva Uzeri mukavva kesme



« Malakari tarzinda kalip-dokim-
kartonpiyer teknigi (Gorsel 3.129).

Gorsel 3.129: Topkapi Sarayr Mizesi Bagdat KOsk
kubbesi malakari kalemisi rnegi

+ Siva Uzeri kabartma (malakari)
c) Siva ¢okertme
d) Taklit kalemisi uygulamalari
+ Cini taklidi kalemisi uygulamalari
+ Mozaik taklidi kalemisi uygulamalari
+ Mermer somaki kalemisi uygulamalari
2. Ahsap yiizey lzeri uygulamalar
a) Ahsap ylzey Uzeri
b) Edirnekari (Gorsel 3.130).

Gorsel 3.130: Tophane Kilig Ali Pasa Camii hiinkar mahfili
tavani Edirnekari kalemisi érnegi

c) Ahsap oyma Uzeri renklendirmeleri
3. Bez lizeri (tuval) uygulamalar (Gorsel
3.131).

NN /
Gérsel 3.131: Kaya Ucer’e ait Bogazicinde bir yali

Yenikdy bez (sti kalemisi drnegi

Metal ylzey Uzeri uygulamalar
(Gorsel 3.132).

Gorsel 3.138: Tophane Kilic Ali Pasa Camii hiinkar
mahfili deri Uzeri kalemisi 6rnegi
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6. Tas ve mermer lizeri uygulamalar
(Gorsel 3.134).

Gorsel 3.134: Kadirga Sokullu Camii giris kapisi tstl tas
tizerine kalemisi 6rnegi

3.1.5. Tarihsel Siirec icerisindeki Onemli
Kalemisi Sanatkarlari

Nakkaslar, eserlerini sadece kitaplara yapmakla
kalmayip saraylarin, konaklarin ve bazi evlerin
cesitli yerlerine resmetmislerdir. ik &rneklerini
Topkapi Sarayr’'nin bazi bélimlerinde ve duvarlarda
g6rdigimiz bu tip duvar gorselleri, daha sonra
evlere, konaklara da yapilmistrr. istanbul’da yaygin
olan duvar gérselleri bazi Anadolu sehirlerinde de
gérilir. Bunlarda, genellikle istanbul hasretinin
dile geldigi istanbul manzaralar vardir ve gogu
istanbul’dan giden nakkaslar tarafindan yapilmistir.

Fatih ile Kanuni devri arasinda nakkaslkta yasa-

nan gelisme sonucu nakkaslar, Kanuni devrinde
en glizel eserlerini vermislerdir. iran nakkaslarindan
Nakkas Sah Kulu, bu devirde istanbul’a getirtilerek
sarayda mustakil bir nakkashane kurmus, bu nak-
kashane yeni eserler yapildigi gibi yeni nakkas-
lar da yetistirilmistir. Osmanlinin yetistirdigi; Sinan
Bey, Baba Nakkas, Kara Memi, Nakkas Osman,
Matrakci Nasuh, Seyyid Lokman, Levni gibi nak-
kaglar eserleriyle kendilerinden bahsettirmiglerdir
(Gorsel 3.135).
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Gorsel 3.135: 1957 yil onanminda dénemin
nakkaslarindan Avni Uyay tarafindan
yapilan Mesih Mehmet Pasa Camii kubbesi
kalemisleri.

Yakin bir gegmiste yok olmaya ylz tutmus olan bu
sanata gonull vermis bazi ustalarin babadan ogula
gecen el verme ydntemi neticesinde ginimuzde
kalemisi sanati tekrar ayaga kaldirimisti. Bu
ustalarin yetistirdigi talebeler bu sanati icra etmekte
ve egitimini vermektedirler. Son zamanlarda kalemisi
egitimi Universitelerimizde de verilmektedir.

Sabri irtes (1923-2010)

Topkap! Sarayr basta olmak Uzere bircok eski
eserin nakis restorasyonlarini yapan nakkas Sabri
irtes, Avni Uyay’in talebesidir. Sabri ustanin oglu ve
talebesi olan Nakkas Semih irtes de giinimiizde bu
sanat ydrutmektedir.

Hamit Ucer (1923-2006)

Topkap! sarayinda 52 yil kalemisi calismalarinda
bulunan nakkas Hamit usta (Uger) yurtici ve yurt
disinda eski eserlerde kalemisi restorasyonu
uygulamalari yapmisti. Hamit ustanin oglu ve
talebesi Dog. Dr. Kaya Ucer ise Mimar Sinan
Glizel Sanatlar Universitesinde Kalemisi dersleri
vermektedir.



109



Olcme ve Degerlendirme

A) Asagidaki coktan se¢meli sorulari dikkatlice okuyunuz ve dogru secenegi isaretleyiniz.
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Asagidakilerden hangisi hat sanatinda
kullanilan bir malzeme degildir?

A) Kalem

B) Makta

C) Kalemtirag
D) Hokka

E) Talik

Hat cesitleri icinde evrensel bir formda
kabul edilen ve Kur’an niishalarinin
yaziminda genellikle tercih edilen hat
cesidi asagidakilerden hangisidir?

A) Sulus
B) Nesih
C) Divani
D) Kafi
E) Rik’a

Hat sanatinda klasik Turk Uslubunun kurucusu
olarak taninir. Yazidaki ustaligindan dolayi
kendisine “Kibletl'l-kuttab”(Hattatlarin kiblesi)
adi verilmistir. Dinf ilimleri  devrin UGnlU bilgini
Hatip Kasim Efendi’den tahsil etmis ve ileri
seviyede Arapca yaninda Kur'an-i1 Kerim
ilimlerini 6grenmistir.

Hakkinda bilgi verilen meshur hattat
asagidakilerden hangisidir?

A) Hafiz Osman Efendi
B) ismail Zuhdi

C) Seyh Hamdullah

D) Yakat Musta’simi

E) Mustafa Rakim Efendi

estetik kurallara bagh kalarak
olculi ve glizel yazi yazma sanatidir.

Bos birakilan yere asagidakilerden hangisi
gelmelidir?

A) Mesk

B) Divit

C) Ebru sanati
D) Hisn-i hat
E) Tezhip sanati

_ sanati kivami arttiriimis bir sivi
Uzerinde cesitli boyalarin ylzdurilmesi, ortaya
¢cikan desenin kagit, cam, kumas, ahsap, deri
veya seramik Uzerine alinmasi islemidir.

Bos birakilan yere asagidakilerden hangisi
gelmelidir?

A) Ebru

B) Minyatur
C) Tezhip
D) Hat

E) Resim

Asagidaki sanatkarlardan hangisi ebru
sanatiyla meshur olmamistir?

A) Seyh Sadik Efendi

B) Hezarfen Edhem Efendi
C) Necmeddin Okyay

D) Mustafa Diizglinman

E) Yak(t Musta’simi
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7.

10.

Tezhip sanatinin gelismesini saglayan
nakkashaneler hakkinda arastirma yapan
bir 6grenci ilk nakkashanenin ne zaman
kuruldugunu 6grenmek icin asagidaki hangi
padisah dénemini incelemesi halinde dogru
sonuca ulasir?

A) Il. Murat

B) Fatih Sultan Mehmet

C) Kanuni Sultan Siileyman

D) Yavuz Sultan Selim

E) Il. Abdilhamit

Asagidakilerden hangisi minyatiir sanatinda
kullanilan bir malzeme degildir?

A) Cetvel

B) Kagit

C) Makta

D) Boya

E) Firca

Asagidakilerden hangisi cilt sanatinda
kullanilan bir malzeme degildir?

A) Deri

B) Mukavva

C) ipek

D) Altin

E) Yumurta

Klasik cilt cesitleri arasinda asagidakilerden
hangisi yer almaz?

A) Semse

B) Murassa

C) Lake

D) Ceharklse

E) Battal

1) Cilt: Kitabi muhafaza icin yapilan deri
kaplama

1) Micellid: Kitap ciltleme sanati ile ugrasan
usta

Ill) Lake Cilt: Adini “lak” (vernik) kelimesinden
alan ve rugani veya edirnekari de denilen
kapagin yapildigi mukavva veya deri
perdahlanip tamamen puriizsiiz hale
getirilip verniklenmesiyle yapilr.

IV) Mikleb: Guinese benzetilen her iki kapak
ylziinde bulunan desene denir.

V) Semse: Okuyucunun kaldigi sayfayi
kaybetmemesi i¢in konulan parcadir.

11. Yukarida verilen cilt sanati ile ilgili

kavramlar ve tanimlardan hangi ikisinin yeri
degistirilirse hatal bilgi diizeltilmis olur?

A) 1I-V

B) llI-1V

C) IV-V

D) V-I

E) V-IlI

12. Avrupa tesirli barok-rokoko tarzinda

ciltler yapilmaya baslandigi dénem
asagidakilerden hangisidir?

A) 15.yy

B) 16. yy

C)17.yy

D) 18. yy

E) 19.vyy
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Olcme ve Degerlendirme

13. islam mimari eserleri arasinda en gok
kullanilan stsleme malzemelerinden biri de
cinidir. Gini isciligi Anadolu’da devletlerin
degismesiyle cini merkezleri de degismistir.

Asagida seceneklerin hangisinde sirasiyla
Selcuklu-Osmanli-Tiirkiye Cumhuriyeti
ciniciligin merkezleri dogru olarak
verilmistir?

A) iznik-Konya-Kiitahya
B) Konya-iznik-Kiitahya
C) Kiitahya-Konya-iznik
D) iznik-Kitahya-Konya
E) Konya-Kiitahya-iznik

14. Kat’i sanatinin en énemli islemi oymadir
ve yaplilis cesitlerine goére farkli isimlerle
aniimaktadir.

Asagida verilenlerden hangisi oyma
cesitleri arasinda yer almaz?

A) Yalin kat oyma
B) Simetrik oyma
C) Carkli oyma

D) Kat kat oyma
E) Murakka oyma
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15.

16.

Hatip Ebru: 18 yy. da Ayasofya Camii Hatibi
Mehmed Efendi tarafindan bulundugu igin
bu ismi almistir. Zemin Gzerine gicekli veya
hatip ebru i¢in hazirlanmig boyalardan belli
araliklarla birer damla birakilir. Her damlanin
olusturdugu dairenin icine ikinci, Gglincl ve
istege gore daha fazla sayida damla birakilr
ve i¢ ice degisik renklerden olusturulmus
daireler elde edilir. Daha sonra bizle bu
dairelerin icinde soldan saga, yukaridan
asaglya, capraz hareketler yapilarak hatip
desenleri elde edilir. Bu hareketlerle hatip
ebru turtine ait 6zel desenler olusturulur.

Asagidakilerden hangisi hatip ebruda
goriilen desen 6rneklerinden degildir?

A) YUrekli

B) Tarakl yurek
C) Bulbul yuvasi
D) Carkifelek

E) Menekse

Kagidin boyanmasindan sonra lizerine
yazilacak yazilarin bir yanliglik ihtimaline
kars! kolayca silinip dizeltiimesini saglayan,
murekkeple kagit zemin arasinda koruyucu
bir tabaka olusturmak icin yapilan isleme ...
denir.

Metinde bos birakilan yere asagidaki
kavramlardan hangisi gelmelidir?

A) Aharlama
B) Muhallebi
C) Kat’i

D) Makta

E) Lika



Lika

Mihre

Makta

Divit

17.

Hat sanatinda kullanilan malzemelerin
gorselleri ile adlan eslestirilmistir. Hangi iki
malzemenin isimlerinin yeri degistirilirse
eslestirme dogru hale gelir?

A) I- i
B) II-Ill
C) lll-I
D) IV-II
E) I- IV

18. Hiisn-i Hat Sanatina merak salan Ahmet’in

kullanmak icin 6ncelikle satin alacagi
malzemeler arasinda asagidakilerden
hangisi yoktur?

A) Kalem

B) Kalem tiras
C) Makta

D) Kagit

E) Mihre
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B) Asagidaki ifadeleri “dogru-yanlis” acisindan degerlendiriniz. Dogru olanlarin basina

“D”, yanhs olanlara “Y” isareti koyunuz.

1. ) Cilt kapaklarinda en ¢ok kullanilan kaplama malzemesi deridir.

2. ) Sivinin Uzerinde boyalarin ¢dkmeden yayilmasini saglamak icin kitre kullanilir.

3. ) Islam Dininin resme mesafeli durusundan dolay! minyatiir sanati Miisliimanlar arasinda
gelismigtir.

4, ) Ebru sanatinin 6zellikleri; renklerin net ve canli olmasi, ntiansli tahrir ile tim figlr ve objelerin
cizilmesi, uzak yakinligin farkl bir anlatim ile belirtiimesi, perspektifin sinirli kullaniimasi ve
golgenin kullaniimamasidir.

5. ) “Erkek-Disi Oyma” katr’ sanatinda kullanilir.

6. ) Seramik hamurunun Uzerine slrllen, pisince eriyerek hamurun lzerini kaplayan ve ona cam
veya camsi gériinUm kazandiran, koruyucu ince seffaf tabakaya sir adi veriimektedir.

7. ) Binalarin el degmeyecek kadar yikseklikteki kisimlarini bezemek icin siva tizerine dogal
boyalarla yapilan suslemeye “kalemdan” denir.

8. ) “Kor alet”, “yeksah”, “teber” cilt sanatinda kullanilan tabirlerdendir.

Dedgerlendirme

Cevaplarinizi kontrol ediniz. Yanls cevap verdiginiz ya da cevap verirken tereddlt ettiginiz konulari
tekrarlayiniz.
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Tas tugla ve algi gibi malzemelerle mimaride hangi tasarimlar yapmayi hayal ederdiniz? Bu hayali
tasarimlarinizi sinif icerisinde arkadaslarinizla paylasip karsilastirarak ortaya cikan farkliliklarin
nedenlerini tartisiniz.

4.1. SELCUKLU DONEMI USLUP OZELLIKLERI

Buylk Selcuklular, islam sanatindaki gelismeyi Dogu sanatina ait zengin malzeme ile harmanlayip 1040-
1157 yillari arasinda Ulkenin bircok yerinde cami, medrese, kervansaray, hastane, cesme, kdprU, imaret,
han, hamam, tirbe ve kimbet gibi mimari eserler insa etmiglerdir.

Ozellikle mimaride bélgenin gecmisten getirdigi yapi geleneginden ustaca yararlanarak kubbeli yapi
sistemini anitsal dizeye tasimiglardir.

Blylk Selcuklu sanatinin en dikkat ceken yanlarindan biri de Anadolu ve Osmanli sanatina énctilik
etmeleridir.

Selcuklu yapilar genellikle tugla malzemeyle insa edilmis yer yer tudla, algi ve cini siislemelerle bezenmistir.
Bu dénemde hat, minyatir, ahsap ve tag oymacilig, ¢inicilik, maden isleme, cilt ve ¢esitli siisleme sanatlari
da geligmistir.

Ozellikle tuglalarin farkli diizenlemeleriyle olusturulmus zengin geometrik kompozisyonlar daha sonraki
dénemlerde giderek yaygin bigimde kullaniimigtir.

4.1.1. Selcuklu D6nemi Mimari Eserleri

i,‘ Camiler

ilk Selguklu camisi, en énemli kisimlari Meliksah zamaninda
(1072-1092) yapilmis olan lIsfahan Mescid-i Cumasr’dir.
Kitabelere gobre, blyuk mihrap kubbesi ile bunun tam
karsisinda avlu disinda kuzeydeki kig¢uk kubbeli mekan,
Meliksah zamaninda, dért eyvanh avlu ile revaklar da bitln
ana hatlaryla yine Selguklular devrinde meydana gelmistir
(Gorsel 4.1).

XIll. yuzyllda Anadolu Selguklu mimarisinde ele alinan
camiler mihrap 6nU kubbeleri, enine ve dikine gelisen
semalari icinde ki¢Ultiimds i¢ avlulari ya da bir avlu fikrini
verecek olan aydinlik fenerleri, ahsap malzemeleri ve dengeli

: : ¢ini mozaik stslemeleriyle diizenli bir gelisme géstermistir.
Gorsel 4.1: [sfahan Cuma Camii’nin ana eyvani Cesitli tamir ve eklemelerle degisiklige ugramis olan

116



Konya Aldeddin Camii (1155-1220) iki bélimden
olusmaktadir. Sagda mihrap 6nl kubbeli, solda
mihraba paralel nefler vardir. Mihrapta ve kubbedeki
mozaik c¢ini sislemeler yaninda ahsap minberi ve
ayrica dis cephedeki kitabeleri ile dikkat cekicidir.
Caminin kuzeyinde yer alan Il. Kilicarslan Kimbeti
(1192’den 6nce) ongen planh ve piramidal kdlahl
olup icinde cinili lahitler bulunmaktadir (Gorsel 4.2).

Malatya Ulu Camii (1224) tugla malzemesi ve sirl
tugla, mozaik cini slslemeleriyle BlylUk Selguklu
mimari gelenegini devam ettirir. Mihraba paralel
neflere sahip yapida, ortadaki kiglk revakl
avluya agllan giiney eyvani mihrap 6nU kubbesiyle
birleserek dikine bir aksi vurgulamaktadir (Gérsel
4.3).

Amasya Burmali Minare Camii (1237-1246) mihraba
dik tc¢ nefli olup orta aks kubbelidir. Tag kapisindaki
figurll sUslemeleriyle dikkat ¢eken Binyan Ulu
camii (654/1256) mihraba dik Ug neflidir. Develi Ulu
camii (1281) mihraba dik bes nefli olup mihrap 6nl
kubbelidir. Mihrapta geometrik ve bitkisel sislemeler
yaninda renkli tas da kullaniimigtir. Develi Ulu Camii
son Anadolu Selguklu camisidir (Gérsel 4.4).

Medreseler

BlyUk Selguklular Devri'nde ele
alinmig olan medreseler eyvanli
avlulu semalariyla Karahanlilar'da
basglayan gelisimi devam ettir-
mistir. Bu dénemde nizamiye adi
verilen ¢ok sayida medresenin
yapildigi bilinmektedir. Nisabur’da
Tugrul Bey zamaninda 1046 yilin-
da bir medresenin insa edilmekte
oldugu T0s, Basra, Isfahan, Herat,
Belh ve Bagdat’ta 1067’de med-
reselerin yapildigi bilinmektedir.
Bu eserler gunimize ulasma-
mistir. Horasan’daki Hargird ve
Rey medreseleri XI. ylzyilin doér-
dincl ceyregine tarihlendirilen

Gorsel 4.3: Malatya Ulu Camii

Gorsel 4.4: Develi Ulu Camii mihrabi

Gorsel 4.5: Hargird Medresesij

eyvanl avlulu semada yapilardir
(Gorsel 4.5).
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Medreseler, Tirk Islam devletlerinde bilim ve
disince hayatinin merkezidir. Anadolu Selguklu
ve Beylikler déneminin en 6nemli egitim ve 6gretim
kurumlaridir. ilk beylikler déneminde, Danismentlerin
yaptirdigi  Tokat ve Niksar'daki Yagibasan
Medreseleri Anadolu’dakiilk medreselerdir. Anadolu
Selcuklularinda ilk medrese ise 1193’te Kayseri’de
yapilan Koca Hasan Medresesidir (Gorsel 4.6).

Selguklu blylk veziri Sahip Ata Fahrettin Al
tarafindan 1271 vyiinda yaptinlan Sivas Gok
Medrese’nin 6zellikle kapisi Anadolu Selguklu
mimarisindeki en gosterisli 6rneklerdendir. Kapi

o=ty

Gorsel 4.7: Sivas GOk Medrese

Uzerindeki sUslemelerde 12 tir hayvan basi, yildiz
ve hayat agaci motifleri bulunur. Kapi Ustlindeki
kitabede ise sdyle yazar: “Ulu sultan, yilice sahlar
sahi, dinya ve dinin yardimcisi Kilic Arslan oglu
Keyhisrev’in devleti zamaninda yapilmistir. Allah
devletini daim eylesin.” (Gorsel 4.7).

Tlrbeler

Orta Cag islam sanatinda en bol ve gesitli tiirbe
orneklerini Anadolu Selgcuk sanatinda buluruz.
Yodunluk daha ¢ok Dogu ve Guneydogu
Anadolu’dadrr. iran’da tuglanin dekoratif islenisi ile
yapilan ve ¢cogunlukla anitsal karakterli olan tirbeler

Gorsel 4.8: Ahlat’ta Bugatay Aka
Kimbeti — Bitlis
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Anadolu’da biraz daha mutevazi tas yapilardir.
Altta, cogunlukla kare planl mezar kati (kripta), Ustte cesitli plan
kesitleri gésteren gévdeye sahip, icten kubbeli, distan konik veya
piramidal kilah c¢atil, cift katl yapilardir. Uzaktan bakildiginda
cadiri animsatirlar.

Selguklu tlrbeleri gévde planlarina gore gruplandirilir. Silindirik,
cokgen, kare gobvdeli ve tek eyvan seklinde &rnekler vardir.
Silindirik gévdeli tlirbelerin daha cok XlII. ylzyil sonlarinda ve Dodu
Anadolu’da Ahlat'ta, Van yéresinde yogun oldugunu goéririz.
Ahlat’'ta Ulu Kimbeti (1273), XlII. ylzyil sonlarindan Esen Tekin,
Bogatay Aka ile karisi Sirin Hatun’un ve Hasan Padisah’in (1275)
tlrbelerini 6rnek olarak sayilabilir (Gorsel 4.8).

Kervansaraylar

Ribat adiyla taninan Buytik Selguklu kervansaraylari genellikle kare
planl, dért eyvanl revakl avlulu semada insa edilmistir. Ribat-i
EnGsirvan (1029-1049) ve Ribat-1 Za‘ferani (XI. ylzyil) bu semaya
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uygun vyapilardir. Ribat-1 En0sir-
van’da erken bir hamam yapisi,
Ribat-1 Za‘ferani’de kapali mekan-
larin arkasindaki tonozlu koridorlar
Gazneli Devri’'ndeki Ribat-1 Mahi’ye
(1019-1020) benzemektedir. Ribat-I
Serif’te (1114-1115) arka arkaya re-
vakli eyvanli iki avlu siralanmis olup
her iki avlunun girisinde solda birer
mescit yer almaktadir (Gorsel 4.9).
Eyvanlarin arkasindaki kare mekan-

larin kubbeyle 6rtllu olmasi ve ey- G6rsel 4.9: Ribét-i Serif Kervansarayi

vanlarla baglantilar (eyvan-kubbe

birlesimi) Ribat-1 Mahi’'ye benze-
mektedir.

Anadolu Selcuklu déneminde de kervansaraylar
insa edilmistir. Kervansaraylarin kigctklerine han,
sultanlar tarafindan yaptirilanina Sultan Hani denir.
Genel bir tanimla kicik olan kapali bdlim (ahir)
ve revakli-tonozlu odali blylk acik avlularyla iki
bdlimdenolusankervansaraylar erken dénemlerden
itibaren yaptinimisti. Kapali bdlimler payelerle
neflere ayrilarak tonozlarla értilmis, orta nefte bir
aydinlik feneri yer almigtir. Avlularda tonozlu odalar,
revaklar, bazi érneklerde hamam, mescit ve cesme
eyvani gibi mekanlar bulunmaktadir. Yapilar 6zellikle
tac kapilarinda ve mescit bdlimlerinde itinali tas
iscilikleriyle dikkat c¢ekmektedir. Kervan vyollari
Uzerinde kervanlarin ve yolun guvenligini saglayan
bu yapilar distan kale gériinimli olup payandalarla
desteklenmisgtir.

Aksaray Sultan Hani (1229) Anadolu Selguklu
Dénemi’nin en blylk kervansarayl olup enine
dokuz nefli kapall bélimle ortasinda késk mescitli
avludan olusmaktadir. Avlunun glineyinde iki ayr
hamam bdlim vardir (Gérsel 4.10).

insan ve cok sayida hayvan figirli stslemeleriyle
dikkat ceken Karatay Hani’'nda (1240-41) avlu tag
kapisinin solunda tiirbe, saginda mescit ve kdsede
hamam bulunmaktadir (Gorsel 4.11).

Gorsel 4.10: Aksaray Sultan Hani /

Gérsel 4.11: Karatay Hani /
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4.1.2. Selcuklu Dénemi Yazi ve Siisleme Sanatlan

Hat Sanati
Tirk-islam mimarisinde gériilen belli basl yazi tirleri ve ézellikleri sunlardir:

Makaili: Bu yazi tiriinde harflerin hepsi diiz, késeli, geometrik ve donuktur. Harfler sert ve keskin gériiniime
sahiptir. Arap alfabesindeki, mim, vav, fe, kaf ve he gibi sekilleri
yéniyle gbzIli harflerin baglari dlizgiin kareler halinde yaziimaktadir.
Daha cok mimariye bagh olan bu yazi, el ve kalem hareketleri yerine
cetvel, gbnye, pergel gibi mimar aletleriyle cizilerek yapilir. Harfler
arasinda Ozellikle hareke kullaniimayip noktaya ise ¢ok az yer
verilmektedir.

BlylUk Selcuklu dénemi mimarisinde ingd malzemesinin kerpi¢ ve
tugla olmasi, dis ve ic mekan yizeylerinde bu malzemelerin farkli
dizilis sekilleriyle makili yaziyi da yaygin bicimde kullanmalarina
imkéan saglamistir (Gorsel 4.12).

Kafi: Bu yazi tirinde harfler hem diuz hem de yuvarlak &zelliklere
sahiptir.

Gorsel 4.12: Buhara camileri,
Ozbekistan.

Ozellikle Anadolu Selguklu Devleti éncesinde mimaride en yaygin
kullanilan yazi tird yapma kafi ve tezyini kafidir. Harflerin
bas ve sonlarinin uglarina rimi, palmet, gicek ve yaprak
gibi bitkisel motiflerin islenmesiyle cicekli kaff; elif, lam,
t1, kef gibi dikey uzantilari bulunan harflerin ortalarinda
dugim ve gegmelerin yapilmasiyla da 6rgult kafi turleri
yapilmistir. Fakat bitin motiflerin ortak 6zelligi, harfler
arasinda bosluklarin doldurulmasi, denge ve ahengi
saglamaktir. Harfler bizzat kamis kalemle yazilmadigdi
icin kalem hareketleri ve cereyani bulunmamaktadir.
Karahanli, Gazneli ve Bliyik Selguklu devletlerinde bu
tar kafiler daha ¢ok tugla, kerpig, alci ve ¢ini malzemeye
Gérsel 4.13: Bitlis Ulu Camii insa kitabesi islenmis, Anadolu’da ise daha gok ahsap, sirl tugla, tas,
mermer ve ¢iniye uygulanmistir (Gorsel 4.13).

Celi Siiliis: 3-4 mm ve Uzeri Olcllerde acilmis kamis
kalemle yazilan ve bitin harfleri yuvarlak ve egri
karaktere sahip olan bir yaz turidir. insa kitabeleri,
kusak yazilari, misenna istifler, kubbe yazilari ve tugralar
cogunlukla celi silis ile yazilmistir.

Celi sulus yazinin 6zellikle Anadolu Turk mimarisinde
daha yaygin kullanim alani bulmasiyla makili ve tezyini
kafi yazi turlerinin kullanimi azalarak devam etmistir.
Karahanli, Gazneli ve Blyuk Selguklu devletleri donemi
yapilarindaki celi sllUsler, tezyini k{fide oldugu gibi
zemininde ve harflere bitigik halde kivrik dal helezon ve
rGmilerle stUslenmistir (Gorsel 4.14).
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Tas Siisleme

Anadolu'nun hemen her bdlgesinde farkli turlerde
de olsa bol miktarda bulunan tas, Orta Cag Anadolu
Tirk mimarisinin temel malzemesi olmakta ve bu
malzeme Uzerine islenen bezemeler de Orta Cag
Anadolu Turk mimarisinin temel karakteristigi olarak
kabul edilmektedir.

Tas stslemenin Orta Cag Anadolu TlUrk mimarisinde
dis cephede yogunlastigi bdlgeler, tac kapilar,
pencereler, kdse kuleleri, son cemaat veya giris
revaklari, sundurmalar ve minarelerdir. ic mekanda
ise mihraplar ve dénem icinde birkag 6rnegi bulunan
minberler vardir. (Gorsel 4.15).

Gorsel 4.15: Divrigi Ulu Camii’nin tac kapi tas stslemesi

Tugla Sisleme

Anadolu 6ncesi Turk mimarisinde tugla, &zellikle
Blyuk Selcuklu Dénemi iran  yapilarinda
-cografyadan  kaynaklanan bir  zorunluluktan
dolayl- birincil yapi malzemesi durumundaydi.
Tugla, Anadolu Tirk mimarisinde tastan sonra en
énemli yapi malzemesi olarak goérilmektedir. Orta
Cag Anadolu Tirk mimarisinde yapisal ve slsleme
amagh kullanilan tugla malzeme, tasa goére daha
seri, standart ve ekonomik olmasi nedeniyle tercih
edilmis, topraga bagl olarak 6zel tretim kosullariyla

Uretilmis ve kendine 6zgu nitelikleriyle tag mimarisine '
e o Gorsel 4.16: Amasya Gk Medrese Camii Ttirbesi
renk cesitliligi saglamistir.

Sirsiz tuglalarin sirli tuglalarla veya kigik cini pargalarla birlikte kullanimiyla meydana gelen stslemeler,
Selcuklu Dénemi tugla isgiliginde sik rastlanan bir bezeme turtdur. Malatya Ulu Camii'nin mihrap 6nu
kubbesiyle (1247), Konya ince Minareli Medrese'nin avlu kubbesinde (1258) sirli ve sirsiz tuglayla cininin
birlikte kullanimiyla gark-1 felek biciminde bir diizenleme elde edilmistir. Amasya Gok Medrese Camii
Turbesi (1266) kemerinde sirll ve sirsiz tuglalarnn yatay/disey tarzda istiflenmesiyle olusmus geometrik
dlzenleme dikkati ceker (Gorsel 4.16).

Cini Suisleme

Cini, Orta Cag Anadolu Hristiyan mimarisinde orneklerinin olmamasina bakilirsa Turklerin Anadolu’ya
getirdigi mimari siisleme malzemelerinden biridir. Anadolu &ncesinde Tirkistan ve iran’da insa edilmis
Karahanli ve Blyuk Selcuklu yapilarinda sirli tuglayla birlikte ¢ininin de kullanildidi bilinmektedir.

Cininin Orta Cag Anadolu Tirk mimarisinde daha ¢cok i¢ mekani bezeyen bir malzeme olarak degerlendirildigi,
higbir zaman iran ve Tirkistan’daki yapilarda oldugu gibi kubbeyi ve duvarlar distan kaplayan bir malzeme
olarak ele alinmadigi gérilmektedir. Anadolu’da dis cephelerde ciniden cok sirli tuglanin, daha ¢ok
minarelerde degerlendirildigi gdézlemlenebilir.
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Gorsel 4.17: Karatay Medresesi’nin kubbe
icinde ve pandantifindeki cini
susleme

i

Gorsel 4.19: Konya Aleaddin Camii kubbesi
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ic mekanda cini; mihrap, eyvan, kubbe ylizeyi, kubbeye gecis
ogeleri ve belli yUkseklige kadar duvar ylzeylerinde kaplama
malzemesi olarak ele alinmigtir. Selguklu Dénemi'nde daha
¢ok cini mozaik tekniginde yapilmis stslemeler gérilmektedir.
Cini mozaik teknigi, yapilis bakimindan kesme tugla kaplama
bezemelerine benzemektedir (Gérsel 4.17).

Alci Siisleme

islam cografyasi icinde ilk &rnekleri IX. ylizylda Samarra
saraylarinda gérulen al¢i malzeme, Anadolu'da daha ¢ok cami,
kosk ve zaviyeli (kliglk tekke) camilerde dogdal olarak i¢ mekanin
bezemesinde kullaniimigtir. Algi malzemenin Orta Cag Anadolu
Tark mimarisindeki kullaniminda, neredeyse bittn drneklerde,
kaliplama yonteminin uygulandigi dikkati cekmektedir.

Orta Cag Anadolu Tirk mimarisinin XIV. ylUzyll basina kadar
gecirdigi evre icinde algi malzemenin daha cok saray ve
koésk gibi sivil mimarlik eserlerinde kullanildigi gértlmektedir.
Dini mimaride XIV. ylzyil éncesi Ornekleri olarak Harput Ulu
Camii avlu mihrabi, Konya Sakahane Mescidi mihrabi, Konya
Sahipata Hanekahi mihrabi, Malatya Ulu Camii'nin orijinal
mihrabina ait oldugu distnllen parcalar ve Ankara Aslanhane
Camii mihraplari 6rnek olarak sayilabilir. Alginin ¢ini mozaikle
birlikte kullaniminda, patlican moru ve turkuaz renkli ¢inilerle
bir renk uyumu olusturduguna Ankara Aslanhane Camii mihrabi
en guzel orneklerdendir. Bu mihrapta ayrica hem kaliptan
¢cikmis yazi ve bitkisel bordirler hem de derin oyma teknigiyle
bicimlenmis, motif ylzeyleri slizge¢ gibi deliklenmis dairesel
panolar ve tepelik gorilmektedir (Gorsel 4.18).

Kalemisi Siisleme

Orta Cag Anadolu Tirk mimarisinde ic mekanda slsleme
elamani olarak daha ¢ok ¢ini kullanildigindan ¢ok fazla kalemisi
bezemeyle karsilasiimaz. Kalemigi bezemeler de denilen boyali
nakislarin siva ve ahsap Uzerine olmak tzere iki tirli uygulama
alani vardir.

Xlll. yizyihn ilk yarsi icindeki uygulamalarda, genellikle kirmiz
ve siyah renklerle siva Uzerine zikzaklar ya da dama motifli
bezemelerin islendigi go6rGlir. Kizilbren Hani Mescidi’nin
mihrap nisinde, Konya Aleaddin Camii’nin kubbeli béliminde,
Beyhekim Mescidi’'nin kubbesinde bu tiirden uygulamalar séz
konusudur (Goérsel 4.19).
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Osmanli mimarlari mimaride, sadeligi ve mimarinin kendisinden dogan giizelligi tercih
etmislerdir. Bu sadeligi Stileymaniye Camii tizerinden yorumlayarak arkadaslarinizla paylasginiz.

4.2. OSMANLI DONEMi USLUP OZELLIKLERI

Osmanli mimarlan, gecmis devirlerdeki Tirk mimari ekollerinden farkli olarak, mimaride, sadeligi ve
mimarinin kendisinden dogan guzelligini tercih etmigler. Yapilarin Gstind értme konusunda 6zellikle kubbeyi
uygulamislar. Diger 6rtl sistemleri ikinci planda kalmistir. Osmanli mimarisinde son derece cesitlilik arz eden
mimari tipler, o zamana kadar ulasan mimari form ve plan anlayisini gelistirerek, geleneksel mimarideki
bircok sorunu basari ile cdzmusglerdir.

4.2.1. Osmanh Dénemi Mimari Eserleri
Dini Mimari: Dini mimari; ilk donem, klasik donem ve ge¢ dénem olmak lzere 3 bdlimde incelenebilir.

Ik ddnem Osmanli eserleri iznik, Bursa ve Edirne de verilmistir. Dini mimari kapsaminda cami, tiirbe ve
medreseler inga edilmistir.

Osmanli klasik dénem mimarisi istanbul’'un fethinden ve Il. Beyazit Dénemi’nden itibaren baslamis ve
Osmanl Devleti kendine 6zgl bir Uslup olusturmustur. Klasik dénemde yapilan kulliyeler Osmanli
mimarisinin dnemli érneklerini olusturmaktadir.

Osmanli mimari sanatinin en énemli sanatgisi Mimar Sinan’dir. Mimar Sinan (6. 1588) tarafindan yapilan;
Sehzadebasi Camii (giraklik), Stileymaniye Camii (kalfalik) ve Selimiye Camii (ustalik) ve Mimar Sinan’in
ogrencisi Sedefkar Mehmet AJa tarafindan yapilan Sultan Ahmet Camii klasik dénemin énemli camileridir.

Gec¢ dénem Osmanh mimarisi Avrupa ile olan yakinlagsmalar ve
etkilesimler sonucu ortaya cikmistir. Bu dénemin énemli camileri,
Dolmabahge Camii ve Nuruosmaniye Camii’dir.

Erken D6nem Mimarisi

Erken dénem mimarisi 1299 yilinda Osmanli Devleti’nin Osman Gazi
tarafindan S6gut’te kurulmasi ile 1501 yilinda Bayezid Camii’nin
(1501-1505) insaatinin baslamasi arasindaki dénemi kapsar.

Erken dénem Osmanl mimarisinin en énemli yapilarindan olan ve
1391 yilinda ibadete acilan Yesil Camii, tek kubbeli, merkezi camilerin
gelismis drneklerinden biridir. Yesil Camii’ye bu adin verilmesinin
nedeni olan, gérilmeye deger bir glizellikteki minaresi, ana mekanin
kuzeybatisinda yer alir. Kaidesi ve gdvdeye gecisi saglayan li¢cgenler

mermer kaplamalidir. Gévdede cini siislemelerinin yani sira sirli tugla Coimale 20 Pl Egl Gl /

da kullaniimigtir (Gérsel 4.20).
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Gorsel 4.22: Topkapi Sarayi’'nda Adalet Kulesi ve Divan-i
Hdmayun

Gorsel 4.23 Ayasofya-i Kebir Camii

Beyazit Camii, istanbul’'un merkezi bir yerinde,
sehrin Bizans devrindeki en blylk meydani olan
Forum Theodosiacum veya Forum Tauri’nin bir
kosesinde Sultan |l. Bayezid tarafindan inga ettiriimis
ve 1505 yilinda ibadete agiimigtir. Kulliye; cami,
tirbe, ashane-imaret, sibyan mektebi, tabhéaneler,
medrese, hamam ve Kkervansaraydan ibarettir.
BUtln bu yapilar Fatih Camii ve Killiyesi’nden farkli
olarak onun gibi tamamen simetrik bir esasa gore
degil, fakat sehrin ortasindaki bu araziye daginik bir
bigcimde yerlestirilmistir (Gorsel 2.21).

Dénemin kayda deger diger yapilarinin basinda
1472 yilinda insa edilen Cinili Késk gelmektedir.
Cinili Késk Osmanl mimarisinde daha sonra pek
ragbet gérmeyecek olan ¢ininin dis kaplama olarak
kullanildigi  nadir uygulamalardan biridir. Erken
dénem Osmanli mimarisine 6rnek verilebilecek diger
bir uygulama da Osmanli imparatorlugu’nun yaklasik
600 yillik tarihinin 400 yili boyunca devletin idare
merkezi olarak kullanilan ve Osmanli padisahlarinin
yasadigi mekan olan Topkapi Sarayrdir (Goérsel
4.22).

Klasik Donem

1501 ile 1703 vyillann arasinda hakim olan Klasik
Dénem’in 6rnekleri agirlikli olarak Istanbul’da yer
alir. Ozel miilkiyet kavraminin olmamasindan dolayi
sivil mimari érneklerin olmadigi bu dénemde daha
cok dini yapilar ve kamu yapilan insa edilmistir.
Klasik dénemin mimarlarinin genel yaklagimi ytksek
ve goérkemli yapilar insa etmek yéninde olmustur.
Bu dénemi etkileyen 6nemli yapilardan birisi de 532-
537 yillan arasinda Bizanslilar tarafindan yapilan
istanbul’'un fetihten hemen sonra cami olarak
kullaniimaya baslanilan Ayasofya Kilisesi olmustur.
Bu doénemi etkileyen dnemli yapilardan birisi de
532-537 yillan arasinda Bizansllar tarafindan
yapilan istanbul’un fetihten hemen sonra cami
olarak kullaniimaya baglanilan Ayasofya Kilisesi
olmustur. Bu amacla insa edilen yapilarin basinda
gelen camilerde agirlikh olarak kubbeli ve yan
kubbeli drtiler ve tavani destekleyen filayak destek
sistemleri kullanildi. Malzeme olarak kifeki tasi ve

mermerin siklikla kullanildigi klasik dénem yapilarinin tasariminda genelde yukaridan asagiya inildikgce
genigleyen bir tasarim kompozisyonu hakim oldu (Gorsel 4.23).
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Fatih Camii, Istanbul’da fetihten sonra yapilan
ilk selatin camiidir. Fatih Sultan Mehmed, kendi
adina yapillan bu cami ve Kkilliye binalar icin
sehrin ortasinda yer alan Bizans’in biyuk deger
verdigi On Iki Havari Kilisesi'nin (Hagioi Apostoloi)
yerini 6zellikle secmis goérinmektedir. Bu secim,
artik buraya yeni bir inancin hakim oldugunu
gOstermekten baska sehrin bir tepesi Ustlinde
insa edildigi igin istanbul’un siluetine Turkligin ve
islamiyet’in damgasini da vurmus oluyordu (Gérsel
4.24).

Osmanli klasik sanatinin olgunlasmasi Fatih Sultan
Mehmet dénemine denk gelmektedir. XVI. ylzyil,
Osmanli Devleti’'nin siyasal ve askeri gucini Ug
kitada kabul ettirdigi ve mimarisinin, buna paralel
olarak doruguna ulastigi dénemdir. Doruktaki
siyasal glici Kanuni Sultan Slleyman, mimaride ise
Koca Sinan temsil ederler.

Sileymaniye Camii, Fatih Kulliyesi’nden sonra sur
iginin en uygun yukseltisinde ortaya c¢ikan fiziki
yapilanma gostergeleri, degisik islevleri olan farkli
yapi tiplerini bir arada planlayan geleneksel kdlliye
kavraminin ilk sirada gelen &rneklerinden biridir.
Slleymaniye Killiyesi Uzerine yapilan yorum ve
¢6zUmlemeler, sehircilik ilkelerine ve insan hayatinin
farkl boyunlarina cevap verebilir nitelikte olmasi
yonlyle, mimaride 6rneklik teskil etmis ve cok
tartisiimistir.

Kandni Sultan Sileyman’in istegiyle ve onun
adina insa edilen yapilar toplulugu mimaride Sinan
okulunun zirve noktalarindan birini temsil ettigi igin
onemlidir. Olusturulan fiziksel ortamda odak yapi
olan caminin, mimarn tarafindan “kalfallk eserim”
olarak tanimlanmasi blylUk ustanin mesleki gelisim
basamagi ve mimaride surekli ilerleme heyecaninin
da bir ifadesi olmustur (Gorsel 4.25).

Gorsel 4.24: Fatih Camii’nin icinden bir gérinis

Gorsel 4.25: Sileymaniye Camii’nin ortl sistemini gésteren
bir detay
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SULEYMANIYE CAMIiINDEKI iS ODASI

Mimar Sinan bu blyik ve hasmetli Camii tamamladiktan sonra, o dénemde elektrik
olmadigi icin Camii icerisine 275 adet kandil ve mihrabin iki yanina da dev mumlar
koydurarak yapinin aydinlanmasini sagladi. Daha sonra ise bu kandillerden ve
mumlardan c¢ikan isin Camii icerisine ve &zellikle kubbeye zarar vermemesi icin orta
kapinin hemen (st tarafinda bir oda yapti. Ve Camii icerisinde kubbeye yakin olan
bdélimlere karsilikli olan iki adet menfez acarak kandillerden ve iki adet blyik mumdan
cikan isin hava akimina ugrayip, mihrabin tam aksi yonine hareket ederek, kapinin
ustunde disari acilan 4 adet pencereden iceriye ¢ekilip bu is odasina girmesi sagland.

Mimar Sinan hava akiminin is odasi yéniine olmasini saglamak icin Camii “Is Odas!”
merkezli yapmistir. Bu sekilde Camii’ye hic zarar verilmeden, isler hazirlanmis olan bu
“Is Odasi’na kolayca toplanmis ve kurdudgu 6zel nemlendirme sistemi ile isler odanin
duvarlarina yapismistir. Daha sonra ise isler duvarilardan kazinip bir kaba koyulmug ve
igerisine baharat ve su katilarak Is Miirekkebi elde edilmistir. Elde edilen is Mirekkepleri
ile ydzyillar boyunca dini, siyasi, idari pek cok ferman ve berat yazilmistir.

Elde edilen mirekkepler Surre Alaylarindaki develerin boyunlarina takilarak kutsal
topraklara génderilmis, geri déndiklerinde ise kutsal topraklara giden murekkepler
Ozel hattatlara verilerek Kur’an-i Kerim’ler yazdinimistir. Hattatlarin kamist ile birlesen
murekkeplerden nice Kur’an-i1 Kerim’ler, hat levhalar ve dualar yazilmig ve bu eserler
gundmdize kadar ulasmislardir. Rivayetlere gére dénemin en énemli Hattatr Ahmet
Karahisari pek cok yazisini Stileymaniye Camii’nin icerisindeki “Ils Odasi’ndan aldigi
murekkeple yazmistir.

Nermin Taylan, Yasanmus llging Hikayelerle Osmanli Padisahlari, s.66.



Selimiye Camii, Edirne'de bulunan, Osmanli
padisahi Il. Selim'in Mimar Sinan'a yaptirdigi
camidir. Sinan'in 90 yasinda yaptidi ve "ustalk
eserim" dedigi Selimiye Camii gerek Mimar Sinan'in
gerek Osmanl mimarisinin en édnemli yapitlarindan
biridir. Caminin kapisindaki kitabeye gére yapimina
1568 yilinda baglanmistir.

Osmanl mimarisinin ulastigi en ylksek duzeyi
temsil eden Selimiye Camii, dizgin dikddrtgen
bicimindeki avlunun ortasinda birka¢c basamakla
yukseltiimis bir zemin Uzerinde yer almaktadir
(Gorsel 4.26).

Dénemin bir baska eseri olan ve istanbul’da
bulunan Haseki Killiyesi; cami, medrese, sibyan
mektebi, cesme, imaret ve darissifadan meydana
gelir. KanOni Sultan Sidleyman’in Unli  hasekisi
(g6zdesi) Hirrem Sultan adina Mimar Sinan’in
hassa basmimari olduktan sonra yaptigi ilk eserdir
(Gorsel 4.27).

Gec Dénem Osmanl Mimarisi

Bu dénem Osmanli mimarisinin gérinttsu, gecmis
doénemlere oranla degisik 6zellikler gdstermektedir.
Siyasal basarisizliklarin sireklilik kazandigi XVIII.
ylzyildaki olumsuzluklara ragmen kultir ve sanat
bu doéneme kadar olan geleneksel bitinlGguni
korumustur. XVIII. ytzyildan itibaren bati etkilerinin
yogunlugu duyulmaya baslamisti. Bu yizyilda
Ozellikle Fransa ile kurulan siyasal yakinlasma
Osmanli sanati Uzerinde oldukca etkili olmustur.
Boylece Osmanli sanati, XVII. ylzyldan itibaren
Bati sanatinin etkisinde gelisme gostermistir.

Nuruosmaniye Kiilliyesi; cami, hinkar kasri,
medrese, kitlphane, tlrbe, sebil, cesme, ashane-
imaret ve dikkanlardan meydana gelmistir. Cami
meyilli bir arazide kuruldugundan cami ile avlunun

1,
1
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Gorsel 4.26: Selimiye Camii

Gorsel 4.27: Haseki Camii
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teskil ettigi terasin altinda bulunan ve belki de
carsl olarak dusindlmis olan mahzen buglne
kadar hi¢c kullanimamigti. Cami, dogu ve bati
yoninde yuvarlak kemerli iki kapisi bulunan dis
avlunun kuzeybati ydéninde yer almistir. Dis avludan
merdivenlerle ¢ikilan revakl avlu Tidrk sanatinda
ilk defa yarim yuvarlak bicimde yapiimistir. Genel
estetigi tamamlayan bir sis unsuru gibi diistinilen
bu avlu kullanissiz ve sapa kalmistir. Ortasinda
sadirvani da olmadidi icin abdest musluklar dis

avluda caminin yan duvarlarinda bulunmaktadir
Gorsel 4.28: Nuruosmaniye Kiilliyesi (Gorsel 4.28).

Sivil Mimari: Osmanli sivil mimari érnekleri; saraylar, kdskler, kervansaraylar, hanlar, hamamlar, cesmeler
(sebil), su kemerleri ve bedestenlerden olusmaktadir.

Osmanlinin ilk saraylar Bursa ve Edirne de yapilmistir. istanbul’un fethiyle Fatih Sultan Mehmet tarafindan
yaptirlan Topkapi Sarayi devlete en uzun slre (4 ylzyill) hizmet etmis saraydir. Topkapl Sarayr'na
Fatih sonrasinda cesitli ilaveler yapilmisti. Ge¢ dénem Osmanli saraylarinda Bati etkisi goriilmektedir.
Dolmabahge Sarayi, Yildiz Sarayl bu dénemde yapilan saraylardandir.

istanbul’'un en gérkemli ve bilylileyici saraylarindan bir tanesi olan Dolmabahge Sarayi 1856 yilinda Sultan
Abdiilmecid Han’in emriyle insa edilmistir. Saray Osmanli imparatorlugu’nun son 70 yilinda Topkapi
Sarayr'ndan sonra ana saray olarak kullaniimistir. Burada birgok yabanci devlet insani agirlanmis ve Ulu
Onder Mustafa Kemal Atatiirk burada yasamis burada vefat etmistir. 1984 yilindan beri miize olarak hizmet
veren sarayi ve igindeki eserleri gérmek mimkindir (Gérsel 4.29).

Gorsel 4 .29: Dolmabahge Sarayi
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4.2.2. Osmanli Donemi Yazi ve Siisleme
Sanatlan

Osmanli mimarisinde hat sanati; harflerin irilesmesi,
yazi karakterlerinin oturmasi, dolayisiyla boyut ve
sekil degistirmesi ile birlikte énemli bir yere sahip
olmustur. Selguklularda ve Osmanlinin  kurulus
dbéneminde ¢ini karolar Uzerine yaziimig ayet, sure
ve diger kitabeler XIV. ylzyilldan itibaren yerlerini
mermere kazinmig kitabeler ile mukavvaya yahut
deriye yazilmis devasa ebatlardaki levhalara
birakmis ve zamanla hat sanati icindeki farkli
ekoller artik iyiden iyiye fark edilir bir hal almist.
Bursa, iznik, Edirne ve fetihten sonra istanbul’da
yaptirimis olan tas yapilarin duvarlarina, binalari
yaptiran padisahlarin ve sultanlarin  hayirla
anilmasini isteyen tarih kitabelerinin yaninda bir de
dini icerikli cini kusak yazilari ile mermer kitabeler
ve Islami motiflerle bezeli ¢ini duvar panolar da
yerlestirilmistir. XVI. ylzyildan itibaren camilere,
tekke ve diger dini yapilarla medreselere duvardan
bagimsiz levhalar da asilmaya baslanmistir. Bunlar
genellikle camsiz ve gerceveli olup k&git, mukavva,
tahta ve deri Uzerine yazilmig ayet ve sureler iceren
levhalardir. Mekanin i¢ hacminin ¢ok blylk olmasi
nedeniyle camilere asilan levhalarin boyutlar da
hayli blylk olumustur. Fatih, Ayasofya, Bayezid,
Sileymaniye, Sultanahmet, Nuruosmaniye camileri
basta olmak Uzere pek ¢ok camide bu ve benzeri
blyUtk boyutlu levhalar bulunmaktadir (Gorsel 4.30).

Hat sanatinda; sulus, talik, kofi, divani gibi yazi
tarleri kullanilir. Cami, tlrbe gibi dini mekanlardaki
kusak ve kubbe yazilarinda genellikle celi sllls
kullanilir. Hat sanatinin diger 6rneklerini kitaplarda
ve levhalarda gérmek mimkundtr (Gorsel 4.31).

Hat sanatinda Amasyali Seyh Hamdullah (XV. yy.)
ve oglu Mustafa Dede, Hafiz Osman (XVII. yy.),
Ahmet Karahisari, Ali Bin Miri’d es-Sufi (Fatih Camii
Kitabesi), Mustafa Rakim Efendi (Nusretiye Camii
Kitabesi), Katipzade Mehmet Ref’i Efendi (XVIII. yy.)
6ne cikan isimlerdendir.

Cini sanatinda Selguklu mozaik c¢ini teknigi ile
renkli sir tekniginin birlesmesi, Osmanl g¢inilerine
bir baslangi¢ olmustur. Klasik Osmanh Dénemi’nde
cini sanati sir altina boyama tekniginde cok kaliteli

Gorsel 4.30: Kazasker Mustafa lzzet Efendi hatti ile
Avyasofya-i Kebir Camii kubbe yazisi

Gorsel 4.31: Ahmed Semseddin Karahisari’nin muhakkak ve
reyhani hatla yazdigi Mushat-i Serif’in serlevhasi
(TSMK, Hirka-i Saadet, nr. 5)
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eserler Uretmis, ayrica iznik atélyelerinin seramikleri
Ulke disina ihra¢ edilmis ve Unu butin dinyaya
yayillmistir. iznik’le beraber, ikinci bir merkez olarak
Kitahya erken doénemlerden itibaren Urettigi
eserlerle bu sanata katkida bulunmustur.

Erken doénemin tek renk sirli ginileri, Anadolu Selguklu
ve Anadolu Beylikler gelenegini strdirmektedir.

Bir diger ¢ini teknigi, mozaik cini teknigidir. Selguklu
Dénemi’nden farkli olarak, firuze, mavi ve mor
renklerin yaninda, beyaz sirli ¢iniler de kullanilimigtir.
Bursa yapilarinda yesil ve sari renkler de gorlUr.

Gorsel 4.32: Edirne Muradiye Camii’nin mihrap
kavsarasindaki ciniler

Renkili sir tekniginde ciniler, ilk ddnem Osmanli ¢ini sanatinda yer alan bir tekniktir. Bu teknik, Timurlularin
¢ini sanatindan, Osmanli sanatina girmis bir tekniktir.

Edirne Muradiye Camii’nin mihrap bolima tamamen cini kaphdir. Sir alti tekniginde beyaz zemin Uizerine
mavi, birbirinden farkl bitkisel ve geometrik desenli altigen ciniler, aralarini dolduran fir(ze renkli ggen
cinilerle bir yildiz meydana getirmektedir. Cinili duvarlarin tst kenarinda kabartma bezemeli palmet frizi yer
almaktadir (Gérsel 4.32).

Nakis sanati icin Topkapi Sarayi’nda bir nakkashane kurulmustur. Bu nakkashanede nakkasbasinin emrinde
calisan nakkaslar, kitaplara minyatir c¢izilmesinden, cami ve saraylarin boyanip stslenmesine kadar her
tarl stsleme ve bezeme faaliyetlerinde bulunmuslardir. Nakis sanati bdylece Osmanlida da profesyonel
anlamda icra edilmeye baglanmistir.

Padisahlarin ve pasalarin katildiklari; savaslar, misafir kabulleri, digin ve stinnet senlikleri, padisahlarin;
av, cirit, ok atmadaki hinerleri, ordu alaylari, padisah portreleri nakkaslarin resimlemek icin sectikleri
konularin basinda geliyordu. Bu tasvirlerde ilk dikkati ceken ciddi
ve agirbagli ortamin varlgi, imparatorlugun glict ve dizenin

etkinligidir.
el : . Nakis sanatina énem veren Kanuni Sultan Sileyman iran’dan
et ’ getirttigi nakkas Sahkulu’nu dénemin basnakkasi yapar. Sah Kulu

‘saz yazma’ veya ‘saz Uslubu’ diye anilan Uslubun da yaraticisidir.
Yine ayni dénemde Osmanl nakkashanesinde UnlU tezhip ve
minyatlr ustalari Kara Memi ve Saban Usta’da bulunmaktadir.
Kanuni Dénemi baslarinda ise nakis sanatinda Kinci Mahmut
Usta da dnemli nakkaslardandir.

Osmanli Dénemi’nin dnemli nakkaslar ise Nakkas Nigari, Nakkas
Sinan Bey, Nakkas Osman, Seyyid Lokman, Nakkas Naksi, Levni,
Abdullah Buhari, Nakkas Hasan, Matrak¢i Nasuh’dur.

Ehl-i Hiref kayitlarinda Kara Memi’nin Osmanli nakkaslari icinde
en 6nemli nakkaslardan oldugu ve Il. Selim D&nemi sonuna
kadar da (1574) hayatta olabilecegi anlasiimaktadir. Bu dénemin en
blylk eseri olan Stleymaniye Camii tezyinatinin basta ¢iniler olmak lzere yapiimis tim tasarmlarn Kara
Memi’nin izlerini tasimaktadir (Gorsel 4.33).

Gorsel 4.33: Stleymaniye Camii
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Kalemisi teknigini freskten ayiran en énemli 6zellik
ylzeysel olmasidir.

Erken Osmanh Dénemi kalemisi érnekleri arasinda
Bursa Yesil Camii, Edirne Muradiye ve Ug Serefeli
Camii’leri, iznik Kirgizlar Tirbesi basta gelir. Bursa
Yesil Camii, doéneminin en gbz alici slUsleme
orneklerine sahiptir. Nakkas Ali tarafindan yapilan
bu kalemisleri, bitkisel ve geometrik suslemeler
doénemin en karakteristik drnekleridir.

XIV. yy. ve XV. yy.larda Bursa Yildinm Camii’nde
oldugu gibi hafif kabartma (malakari) teknigi ile
yapilan bitkisel ve geometrik motiflerle sUslu
algi raflar, nisler, ocaklar yapilmistir. Bu gegis
déneminin getirdigi bir diger yenilik de Edirne ve
Bursa yapilarinda orneklerini gérdigimiz bitkisel
motifler ve yazilardan olusan siva Uzerine yapiimig
kahverengi, siyah, mavi, kirmizi renkli kalemigleridir.
Kemerler, kubbe ve tonozlarin i¢ ylzeyleri, duvarlar,
motifleri bazen ¢ok karmasik olan kalemisleri ile
susliddr. Bursa Il. Murat Tirbesi’nde duvarlarin
Ust kesimi ve kubbe, canli ve parlak renklere sahip
kalemisi bezemelerle suslidir. Motifler arasinda
cesitli formda vazolardan cikan stilize serviler,
kandil motifleri, semseler ve dini icerikli kitabeler
dikkati cekmektedir.

Atik Valide Camii’nin tezyinatinda iznik cinileri
kadar kalemisleri de gériilmeye degerdir. Kubbeler,
kemerlerin ic satihlari ve pandantiflerdeki siva
Ustl kalemigleri, bugiin ana kubbenin ¢ok kuglk
bir béliminde orijinal haliyle bulunmaktadir. Bu
kalemisinde domates kirmizisi zemin Gzerine hancer
yaprakl sur-git tarzindaki kompozisyon iki taraftan
zarif bir gegme ile sinirlandinimigtir (Gérsel 4.34).

Fatih Sultan Mehmet Tirbesi’nin icerisi, kubbe ve
duvarlari XIX. ylzyilin sonlarina ait kalemigleri ile be-
zenmistir. Burada rumiler, palmet ve lotus motifleri
de gdrulmektedir. Pencerenin Uzerine gelen yere de
pano halinde Hattat Abdilfettah Efendi’nin yazdig
Fetih suresinin ilk bes ayeti, celi-sulUs ile yazilmistir.
Pandantiflere de; ism-i Celal, ism-i Nebi, Ceharyar
(dort halife), Sa’d ve Said isimleri madalyonlar ice-
risine yerlestirilmigtir. Bunlarin gevresi rumilerle be-
zenmigtir (Gorsel 4.35).

Gérsel 4.34: Uskiidar Atik Valide Sultan Camii
muiezzin mahfili detay

Gorsel 4.35: Fatih Sultan Mehmet Turbesi kalemigleri
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Kanuni Sultan Slleyman’in cenaze térenini anlatan minyatdr. Yer: Topkapi Sarayi, (1566).

Minyatdrdn tst kisimda en solda siyah elbiseli beyaz kavukiu sakall mavi renkte gériinen
kisi Mimar Sinan’dir. Tarbenin dlcdmdnd yapmaktadir. Altta tasinan Kanuni’nin naasi, en
Onde beyaz sarikh siyah cubbeli kisi- Seyhtlislam Ebu Suud Efendi’dir. Cenaze namazini
o kildiracak. Onun yaninda ise yegil sarikli yesil elbiseli adam Nakib-ul Esraf’ dir. ( Bunlar,
Hz. Peygamber Efendimizin soyundan gelen en yasl kimsedir ve padisahlari bu kisiler
silah kusandirir.) Onun éniinde Kanuni Sultan Stleyman’in sandigi ve onu tagiyan gérevli
bulunmaktadir. Basinin Uzerinde tasimasinin da anlami derindir. “Ferman bagsim Ustine”
sézindn eylem kazanmis halidir. Sandigin icinde Kanuni Sultan Sdleyman’in hayati
boyunca yaptigi iglerin belgesi olan fermanlarin birer kopyas! vardir. Bunun anlami, ‘ben
bir cihan padisahi olmama ragmen hicbir seyi kendi basima yapmadim hicbir seye kendi
basima karar vermedim.’ demektir.

Kanuni’nin sandukasinin Ortist Kabe ortustdir. Sandukanin Ustiinde bulunan kavuk,
vefat eden Kisinin vazifesi esnasinda vefat ettigini gdsteren bir igaretti. Resimlerdeki
herkesin kavugunda siyah plskul olmasi da matemde olduklarini gésterir.

Komisyon yazarlari tarafindan bu kitap icin hazirlanmistir.

132



ey

R AL S 5 R A

Bir kentin kiilttrel kimliginin olusmasinda katki saglayan en 6nde gelen ¢ meslek ismi
sOyleyiniz. Bu meslekler icerisinde kentin kultlrel kimligine mimarlarin katkisini; gegcmis,
simdiki ve gelecek zaman acisindan tartisiniz.

4.3. CUMHURIYET DONEMI USLUP OZELLIKLERI

Cumbhuriyet Dénemi Tirk mimarisi dogal olarak bir stire Osmanh mimari gelenegini strdirmus I. Ulusal
Mimari hareketinde Osmanli’dan esinlenen tas ve ¢ini bezemeleri gorilmektedir.

oo UbeHUES WAL 1oEUae0 .

¥

Yeni kurulan bir devlet olan Tirkiye Cumhuriyeti’nin baskentinin Ankara olmasi nedeniyle bu sehirde yeni
idari binalarin insa edilmesi ihtiyaci dogmustu. ihtiyagc duyulan gok sayida proje olmasina ragmen yeterli
sayida yerli mimar olmamasi nedeniyle 1927’den itibaren Avrupa’dan gelen mimarlara bu projelerin bir
kismi yaptinimistir.

1930’lardan itibaren ulusal mimarimizde yabanci mimarlarin katkilar ve tesirleri agikga goérilebilir. Yabanci
mimarlar ile birlikte cagdas yapi ydntemleri ilkemize aktariimaya baslanmistir. Ozellikle kamu binalarinin
yabanci mimarlar tarafindan yapilmasi ve yabanci mimarlara avantajlar saglanmasi tartismalara sebep
olmustur.

4.3.1. Cumhuriyet D6nemi Sanat Eserleri

1930’lu yillarda inga edilen ve Ulusal Mimarlik Akimi i¢cinde kabul edilmeyen yapilar da inga edilmisti. Bu
gruba giren hem geleneksel dgeleri hem de modern mimarlik unsurlarini iceren projelerden birisi Ankara
Tren Gari’dir. Seyfi Arkan tarafindan tasarlanan ve 1935 yilinda insa edilen Florya Atatliirk Deniz Koskl de
1930’lu yillarin modernist mimari 6zelliklerini yansitmaktadir (Gorsel 4.36),(Gorsel 4.37).

=
Gorsel 4.36: Ankara Tren Gari

Gorsel 4.37: Florya Atattirk Deniz K&gki /
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1933 yilinda kurulan istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Tiirkiye’nin ilk edebiyat yiiksek okuludur

(Gorsel 4.38).

Gérsel 4.38: [U Edebiyat Faktiltesi — Fatih / Istanbul

Gorsel 4.39: Sisli Camii

Gorsel 4.40: Camiica Camii /

Sisli Camii insaatina 1945 yilinda baslanmis, o
dénemin tirll zorluklarina ragmen ddénemin Vakiflar
Bas Mimar olan Ali Vasfi Egeli'nin tecriibe ve
gayretleri neticesinde 1950 yilinda hizmete agilmistir.

Sisli Camii, Cumhuriyet Dénemi’nde Istanbul’da
inga edilen ilk camidir. Bu durum o guinlerde halkta
manevi bir glclenmeye sebep olmus, heyecan
yaratmis yalniz istanbul’da degil tiim yurtta bu yolda
hareketlenmeye 6rnek olmustur. Caminin insaatina
istanbul halki biyik alaka gdstermis cémertce
maddi yardimlarda bulunmuslardir. Mimari bicimi,
klasik TUrk mimarisidir (Gorsel 4.39).

Cumbhuriyet tarihinin en blylUk camisi olan Gamlica
Camii, istanbul’un Uskiidar ilgesinde yer almaktadir.
Yapimina 29 Mart 2013’te baslanan Camii 3 Mayis
2019’da hizmete acildi. 63 bin kisi kapasiteli ve 6
minareli Cami 57 bin 500 metrekarelik alana sahiptir.
Cami, mimari bigim olarak modern dénemde
yapilmasina karsin gelenege bagh bir sanat eseridir.
(Gorsel 4.40).

4.3.2. Cumhuriyet D6nemi Sanatkarlan

Bu cografyada eskiden beri, hemen hemen bitin
camilerde; “Allah Celle Celaliht”, “Muhammed
Aleyhisselam”, doért halife isimleri (Ebu Bekir, Omer,
Osman, Ali) ile Hz. Peygamber’in torunlar olan
Hasan ve Huseyin’in isimlerinin, cemaatin rahat
gorebilecedi yukseklikte ve buyuklikte yazimasi
veya levha olarak asilmasi bir gelenek halini almigtir.

Bazi tarini camilerde 6zellikle Orta Asya’da bu
ibarelerin  kOfi hattiyla ¢esitli kompozisyonlar
seklinde yazildigi goérilse de cogunlukla celi silUsle
bazen de celi ta’likle yazilmiglardir. Bunun yani
sira Kelime-i Tevhid, Kelime-i Sehadet ve mekanin
ozelligine gore secilen bazi ayet ve hadis-i serifler
de camilerde levha veya kitabe olarak gdrulen hat
eserleri arasindadir.

Cumhuriyet Dénemi’nde de geleneksel Turk sanat
dallarinda birgok blylk sanatkar yasamis ve bu

sanatkarlar yetistirdikleri 6grencilerle glinimiizde de bu sanatlarin bihakkin icra edilmesinde ve gelecek
kusaklara aktarilmasinda énemli eserlere imza atmiglardir.
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Necmeddin Okyay (1883-1976)

Asil ismi Mehmed Necmeddin’dir. Uskiidar’daki Karakadi Mektebi’ni
bitirdikten sonra Ravza-i Terakki Mektebi’'ne girdi. Hafizhgini
tamamladiktan sonra Tedkikat-1 Ser‘iyye Meclisi mimeyyizadnindan,
Cinili Camii imami Nari Efendi’nin Atik Valide Camii’ndeki dersine
devam ederek icazet-i iimiyye aldi. ilk yazi derslerini Ravza-i Terakki
Mektebinin hisn-i hat muallimi Hasan Talat Bey’den gorip rik‘a, divani
ve celi divaniden icazet aldi. Cesitli sebeplerden dolay egitimine ara
verdi. Satantgi Yeni Valide Camii imamligina tayin edilip 1947 senesinde
buradan emekli oldu.

Emeklilik sonrasinda Medresetii’l-Hattatinin tesisinde muallimlik daveti ) -
aldiysa da, sehven (yanlislikla) 6grenci olarak kaydedildi. Burada da Gérsel 4.41: Necmeddin Okyay
Kamil Akdik’ten siiliis ve ismail Hakki Altunbezer'den de celi siiliis ve
tugra dersleri almaya basladi. Yapilan hata anlasilinca ertesi sene mektebin ebrl ve ahar muallimligine
tayin edildi. Ayrica yine bu senelerde Suleymaniye, Bostanci ve Erenkdy risdiyelerinde (ortaokul) rk‘a
muallimligi yaptidi da bilinmektedir.

MedresetU’l-Hattatinin  1925'te Hattat Mektebi ve 1929'da Sark Tezyini Sanatlar Mektebine
donUsturidlmesinden sonra da muallimlige devam ettigi gibi mektebin 1936’da Glizel Sanatlar Akademisine
baglanmasinin ardindan da gérevini stirdirdd. 1948 yilinin ocak ayinda buradan emekli olduktan sonra,
sanat calismalarina adeta bir “darii’l-ma’arif” olan Uskiidar Toygartepesi’ndeki hanesinde devam etti. Son
yillarinda gézlerinde ortaya ¢ikan rahatsizlik nedeniyle sanat galismalarindan uzak kalan Necmeddin Okyay,
5 Ocak 1976 tarihinde, 93 yasinda vefat etti. Kabri, Karacaahmed’deki aile kabristaninda bulunmaktadir
(Gorsel 4.41).

Hamid Aytac (1891-1982)

Zulfikar Aga’nin oglu olan Hamid Ayta¢ 1892 yilinda Diyarbakir'da
dinyaya geldi. Asil adi Seyh Musa Azmi’dir.

idadiden (lise) mezun olduktan sonra 1906 yilinda Istanbul’a giderek
Mekteb-i Hukuk’a kaydoldu. Fakat ertesi sene babasinin vefati ile
gecim derdine distince okulu birakarak, matbaa isleri ile mesgdl
olmaya basladi. Bir yandan da Sanayi-i Nefise Mektebinin resim ve
hat kismina devam etti. Bu esnada Nazif Bey’den celi, Kamil Akdik’ten
siliis ve nesih, ismail Hakki Altunbezer’den tugra ve Huldsi Yazgan’dan
da talik dersleri almaya basladi. Ancak hususi surette istifade ettigi bu
hocalardan icazet alamadi.

Kudretli eli sayesinde kisa zamanda yazida gelisim gdsterince
1908 yilinda Haseki’deki Gllsen-i Ma’arif Mektebinin resim ve yaz j
muallimligine tayin edildi. 1909°daki miisabaka ile Riustimat Matbaasi ~ C0/s¢l 442 Hamid Aytag
Madirligine gectiyse de, Sanayi-i Nefiseye devamina engel

oldugundan, bir miiddet sonra ayrilarak Mekteb-i Harbiyye Matbaasinin hattathgini yapti. Nazif Bey’in vefati
Uzerine de Erké&n-1 Harbiyye-i UmGOmiyyenin baghattathgina tayin edildi. Bir middet sonra Cagaloglu’nda
bir matbaa acarak mesai haricinde yazi isleri ile ugrasmaya basladi.
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Bu zamana kadar eserlerinde kullanmis oldugu “Azmi” mahlasini,
“Hamid” ile degistirmesi de bu yillara rastlar. Nitekim yedi seneyi
askin Erkan-1 Harbiyye-i Um0miyyede calistiktan sonra mutarekenin
(ateskes) ardindan istifa ederek “Hattat Hamid Yazievi” namini tasiyan
bu diikkanda tam zamanl olarak calismaya basladi. Arif Hikmet Bey’in
vefati ile esi Adile Hanim’a intikal eden matbaay! devralarak, ortak
olarak isletmeye baslayan Hamid Aytag, daha sonra onunla evlenerek
is ortakligini hayat ortakligina cevirdi. Uzun middet burada kardesleri
ile beraber hat ve tezhibin yaninda, celik Uzerine gravircilik ve
cinkograflik, kabartma ve lUks etiket basimi ile mesgul oldu.

Gorsel 4.43: Sigli Camii kita
Hamid Aytac

matbaayl kapatmak zorunda kaldi. Bu vakadan sonra neredeyse
hayata kiserek, Resid Efendi Han’nda mitevazi bir odaya yerlesip
kendini yegane aski olan yaziya hasretti ve 1980 yilina kadar araliksiz yazi yazdi. Son yillarini hastaliklar
icinde gegiren Ustad, 18 Mayis 1982 tarihinde veféat etti. Karacaahmet Mezarligi’'na defnedilen naasi daha
sonra Seyh Hamdullah’in ayakucuna nakledilmistir (Gorsel 4.42), (Gorsel 4.43).

/ Sanatcinin Adile Hanim ile olan evliligi 1960 yilinda bosanma ile bitince
besi.

Macid Ayral (1891-1961)

istanbul'da dogdu. Siilis
ve nesihi, Beylerbeyi'nde
Hamidiye Mektebinde iken,
Hocasi Ali ve Enderunlu Ahmet
Rakim  Efendi'lerden  6grendi.
Medresetl'l-Hattatine devam
etti. ismail Hakki Bey'den celi
sUlUsUnd, Hulusi Efendi'den talik

yazisini ilerletti. 1955’te Irak'a Gérsel 4.45: Macid Ayral’a ait celi
hat hocaligi icin gitti. Sisli, Levent, suls levha

} o Sile, Seyid Ahmet, Bebek, Yesilkdy
Gorsel 4.44: Macid Ayral Kemer Hatun ve Davut Pasa

camilerinde onun celi yazilan yer almaktadir (Gorsel 4.44), (Gorsel 4.45).

Mustafa Halim Ozyazici (1897-1964)

Hamid Aytag’tan sllUs ve nesih, Ferid Bey’den de divani ve rika dersleri
aldi. Medresetl’l-Hattatine kaydoldu. Burada Hasan Riza Efendi ve Kamil
Akdik’'ten yeniden siiliis ve nesih, Tugrakes ismail Hakki Altunbezer’den
celi stlus ve HulGsi Yazgan’dan da talik megketti.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Babiali civarinda bir yazihane agti. Bir
aralik Devlet Matbaasi hattatigini da yaptiysa da, harf inkilébi ile birakmak
zorunda kaldi. Misira yerlesme istegi de reddedilince yazihanesini
kapatarak Tepebagdi’'ndaki evine cekildi. Dileyenlere yazi yazdigi ve daha

o 4 ziyade bagiyla ilgilendigi bu dénemdeki yazilarina “Ketebehi Halim

sabikan hattat halen bagiban” (bunu yazan evvelce hattat simdi ise bagban

Gérsel 4.46: Halim Ozyy Halim’dir) seklinde ketebe koyan hattat, istanbul Universitesi’nden mezun
olanlara verilen diplomalari da yazdi.

136



1940l yillarda baglayan eski eserlerdeki restorasyon calismalari esnasinda,
bazi yapilardaki eski yazilarin yenilenmesine memur edildi. Bu c¢alismalar
sayesinde 1948’te Gizel Sanatlar Akademisinin hocalari arasina girdi.
Akademiden 1962’de emekli olduktan sonra calismalarin Zeytinburnu’ndaki
evinde devam eden Halim Ozyazici, evine giderken gegcirdigi bir trafik kazasi
neticesinde yaralanmis, bir middet hasta yattiktan sonra 30 Eylll 1964°te vefat
etmistir. Kozlu Mezarligi’'nda medfundur (Gorsel 4.46), (Gorsel 4.47).

Siiheyl Unver (1898-1986) Gérsel 4.47: Halim Ozyazicr'ya
. ait celi stltis levha)
Cok yonll bir sanatgi olan Ord. Prof. Dr. Siheyl Unver, ginimuzde, minyatur -

sanatinin TUrk sanatinda yer etmesinde en cok emegi gegen sanatkardrr.
Sanatci, 1900’10 yillarin basinda tip 6grencisiyken glzel sanatlara olan ilgisi sonucu ebru, tezhip, minyatir
ve hat sanatini birlikte 6grenir. Onun Tirk sanatinin korunmasi igin ortaya koydugu, Osmanlidan kalan gok
degerli eserlerin -kaybolup yok olmasi tehlikesine karsi- resimleri ile kaydedilmesi fikrini hayata gecirmesidir
(Gorsel 4.48), (Gorsel 4.49).

Tirk gérsel sanatinda 1914 yilindan itibaren blyUk bir uyanis baslamisti. Bu sanat hareketinde 1914 kusagi
ya da Calli Kusagi olarak Tiirk sanat tarihine gecen sanatci grubunun basini Unver’in arkadaslari; Ali Sami
Boyar, Hikmet Onat, ibrahim Calli, Ali Cemal, Namik ismail, Nazmi Ziya Gran, Feyhaman Duran, Hiseyin
Avni Lifij cekti. Sisli'de kurduklar bir atélyede daha ¢ok biylk boy savas resimleri yaparak Viyana ve
Berlin'de Osmanl Muharebe Resimleri sergisi planlanir. Kisa stirede hazirlanan eserler Viyana'ya gotiralar.
1918 yilinda Viyana Universitesi salonlarinda sergi acilir. Tiirk ve yabanci protokoliin agilisa katildigi sergi
ile ilgili haberler dénemin basin yayin organlarinda yer almigtir.

Gorsel 4.48: Siiheyl Unver Gérsel 4.49: Stihey! Unver’e ait tezhip érnedi J

Mustafa Diizglinman (1920-1990)

Aziz Mahmud Hiidayi Camii imami Saim Efendi’nin oglu olarak 9 Subat 1920’de Uskiidar Sultantepesi’nde
dogdu. ilk mektebi bitirdikten sonra babasinin Uskiidar carsisindaki aktar dilkkaninda calismaya basladi.
Dénemin 6nde gelen hattat ve mUsikisinaslarinin ugrak yeri olan bu diikkandaki tecriibeleri, icindeki sanat
askinin alevlenmesini sagladi.
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Nitekimbunufarkedenannesinin
dayisi Necmeddin Okyay’in
tesvikiyle 1938’de Devlet Guzel
Sanatlar Akademisinin  Turk
Tezyini Sanatlart  Bolimine
kaydoldu. Burada Necmeddin
Okyay’dan eski tarz cild ve ebr(
sanatlarinin inceliklerini 6grendi.
Kabiliyeti ile kisa zamanda
dikkati cekmesine ragmen,
savas doneminin agir sartlari
sebebiyle okulu birakip tekrar
baba meslegdi aktarliga déndu.

Gorsel 4.50: Mustafa Dizglinman Gorsel 4.51: M. Dizgtinman'a ait
) hercafmenekge ebrusu Babasinin 1953’teki vefatinda

uhdesindeki Aziz Mahmud
Hudayi Dergahin’da tlrbedarlik hizmetine tayin edilen Mustafa Dizglinman, 1979’a kadar yirmi alti yil
hizmete devam ettigi gibi vefatina kadar da esnéaflik yapti. Ayrica Aziz Mahmud Hldayi Camii’nde uzun
yillar cuma kameti okudu. Ramazanlarda teravih namaz aralarinda okunan ilahileri icra ederdi. 12 Eylll
1990 tarihinde vefat etmistir. Sanatcinin naasi Kuplice Mezarligina defnedilmistir. (Gorsel 4.50), (Gorsel 4.51).

Fatma Rikkat Kunt (1903 - 1986)

Fatma Rikkat Kunt (1903 - 1986),
27 Nisan 1903 'te Beylerbeyi'nde
diinyaya gelmistir. Dayisi ismail
Hikmet Ertaylan 1936 senesinde
Rikkat Hanim'i  Akademide
Tark Tezyini Sanatlar BolUmu
tezhip hocasi Tugrakes Ismail
Hakki Altunbezer (1873-1946)
e e, | | ile tanigtinr. Rikkat Kunt, ismail

: A e | | Hakki Altunbezer'den  gok
X b : P etkilenir ve sanatcidan tezhip

p \ ‘ | | dersleri almaya baslar. Rikkat
Gérsl4 55 Rikkat Kunt / . Rikkét KUW Kunt, ismail Hakki Altunbezer
o Kasik tezhip (1873-1946), NecmeddiT Okyay
(1883-1976), Halim Ozyazici
(1898-1964), Nuri Korman (1868-1951), Kamil Akdik (1861-1941), Feyzullah Dayigil (? — 1949), Tahirzade
Behzat (1889-1947), Muhsin Demironat (1907-1983) ve Emin Barin'in (1913-1987) bulundugu grupta ¢ok
mutlu olur ve 1968 yilinda emekli olana kadar Akademide kalir. Bu arada Akademide ¢ini hocasi olarak gérev
yapan Feyzullah Dayigil’in teklifi tizerine gini atélyesine gecer. Feyzullah Dayigil ile Istanbul kiittiphanelerini,
cami ve tUrbelerini gezerler ve cinileri incelerler. Ginilerdeki laleleri toplayarak bir ¢alisma hazirlarlar ve bu
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calismay! "istanbul Cinilerinde Lale" bashdi altinda Vakiflar dergisinde yayinlarlar (1938). 1944 senesinde
Akademiden mezun olan Rikkat Kunt, 1948 yili nisan ayinda Muhsin Demironat'in yaninda ¢ini ve tezhip
hocaligina baglar. 1968’de emekli olduktan sonra Rikkat Kunt calismalarina Beylerbeyi'ndeki evinde devam
eder. Ayni yil Portekiz'in Lizbon kentinde sel baskini olmasi Uizerine, Gllbenkyan Mizesindeki Tirk eserleri
harap olmustur. 1970 senesinde Rikkat Hanim, Prof. Emin Barin (1913-1987) ve islam Secen ile birlikte
Portekiz'e davet edilir, birlikte selden bozulan eserlerin restorasyonlarini yaparlar. Bu arada Ali Sir Nevai'nin
eserlerinde bulunan minyatirlerin restorasyonuna baslayan Rikkat Kunt, saghginin bozulmasi Uzerine
istanbul'a déner ve geri kalan minyatiirlerin restorasyonlarina evinde devam eder ve tamamlar. Sanat
yasantisina evinde devam eden, birbirinden kiymetli ylzlerce eser veren Rikkat Kunt, 14 Ocak 1986'da
Beylerbeyi'ndeki evinde vefat etmis ve Kipliice Mezarligi’'nda ¢cok sevdigi babasinin yanina defnedilmistir

(Gorsel 4.52), (Gorsel 4.53).

Cahide Keskiner (1931-2018)

1931 yilinda istanbul’da dogdu. Tezhip ve minyatir calismalarina
1953 yilinda Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver’le baglayan sanatgl,
Macit Ayral’dan hat ve Seref Akdik'ten resim dersleri aldi. 1965
yilinda istanbul Yildiz Porselen Fabrikasinda Tirk Sisleme
Sanatlar uzmani olarak ¢alismaya basladiktan sonra orada Tirk
Slsleme Atdélyesini kurdu. 1982 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Geleneksel Tiirk Stisleme Sanatlari Bélimiine égretim
gorevlisi olarak atand. Yurt igi ve yurt diginda birgok sergiye katilan
sanatcinin gesitli tarinlerde acilan alti kisisel sergisi bulunmaktadir.
2000 yilinda Mevlana Biyik Odili’ne layik gorilen Keskiner'e
cesiti kurum ve kuruluslar tarafindan c¢ok sayida tesekkir
belgesi ve plaket verildi. Keskiner’in sanatta ellinci yili vesilesiyle
Zeytinburnu Belediyesi eserlerini 2008 yilinda Minyaturler Kitabi
adiyla kitaplastirdi (Gorsel 4.54).

Nusret Colpan (1952-2008)

Sanatgl, ilk ve orta 6gretimini Bandirma’da tamamladi. Daha sonra
istanbul’da Zincirlikuyu Meslek Lisesini ve Yildiz Universitesi
Mimarlik Fakiiltesini bitirdi. Bu yillarda istanbul Universitesi Tip
Tarihi Enstitlisi’nde Prof. Dr. A. Siiheyl Unver ve Azade Akar’dan
Tark Stsleme Sanatlari dersi aldi ve minyatir calismaya basladi.

Kendisini Kanuni devrinde yasayan Matrak¢i Nasuh isimli sanatgi
cok etkilemisti. Mimaride kazandigi disiplin ve goristen de
faydalanarak minyatire kendine has bir ¢izgi ve renk getirmistir.
Ancak bunu minyatirin genel prensiplerine uyarak yapmigtir.
Sanatci yurt icinde ve yurt disinda muhtelif sergiler agcmis ve
sergilere katilmigtir.

L A |
Gorsel 4.55: Nusret Colpan
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35 yiIl minyatlr gcalisan sanatcinin yurt icinde ve
yurt disinda degisik koleksiyonlarda yaklasik 300
eseri bulunmaktadir (Gorsel 4.55), (Goérsel 4.56).

islam Secen (1936-2019)

1986 vyiinda Kosova Pristine'de dogan
islam Secen ilk ve orta &grenimini burada
tamamlamisti. 1952 senesinde Kosova ipek
kasabasinda Guizel Sanatlar Akademisinde
6grenimine baslayan Secen, Gi¢ yil burada egitim
gordiikten sonra Istanbul'a gelmistir. 1957

yilinda istanbul Giizel Sanatlar Akademisine
/ ikinci siniftan baglamistir. Bu dénemde zamanin

6nemli sanatcilarindan ders almistir. Bunlar
arasinda Prof. Dr. Sacit Okyay'dan klasik
cilt dersleri, Prof. Emin Barin'dan modern cilt ve kaligrafi derslerini
sayabiliriz. 1960 yilinda Glzel Sanatlar Akademisinden diplomasini
alan Secen 1961 yilinda da Yiksek Dekoratif Sanatlar Béliminden
mezun olmustur.

1961 yilinda Suleymaniye Kitliphanesinde cilt ve patoloji servisini
kuran sanatkadr, 1973 senesinde Kiltir Bakanlid tarafindan
basuzmanhga atanmistir. 27 yil Stileymaniye Kitliphanesinde hizmet
eden Secen, 1977'de Devlet Glizel Sanatlar Akedemisi, YUksek
Dekoratif Sanatlar Bélimi, Geleneksel Turk Sanatlarn Kirsisinde
Turk Ciltciligi derslerini vermek Uzere 06gretim gorevlisi olarak
vazifelendirilmigtir.

1969'da Portekiz'in bagkenti Lizbon'daki Gulbenkian Muzesinde
bulunan, 1954'de meydana gelen sel felaketinde zarar gérmis islam
el yazmalarinin durumunu gérmek ve hakkinda goris bildirmek icin 2
ay muzede calismistir.

1970 yilinda Guilbenkian Mizesine tekrar cagirilan Secen, 10 ay siren
bir restorasyon galismasi gergeklestirmistir. islam Segen Giilbenkian
Mdizesindeki calismalarina memuriyetinin izin verdigi 6lcide 32 il
devam etmistir.

2001 yihinda yas haddinden emekli olan Segen, mesleki hayatina Mimar
Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlari
Bolimda, Cilt Ana Sanat Dali'nda klasik ciltcilik dersleri vererek devam

/ etmis 30 Kasim 2019 tarihinde hayata gozlerini yummustur (Gorsel
ait

Gorsel 4.58: slam Secen’e
cilt kapagi

4.57), (Gorsel 4.58).
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Biliyor musunuz?

Mimar Sinan’in “Kalfalik eserim” dedigi Siileymaniye Camii’nin herkesi hayran birakan su ézelliklerini:

Yaklagik 6 bin metrekarelik alana sahip olan
cami bahcesinin 11 kapisi bulunmaktadlr..
Bahgenin etrafinda Stileymaniye Me.dresele.rl.
diye meshur olan besi lise seviyesinde, bII’I'
fakilte birisi de ihtisas boIimu olmak iizere yedi
medrese tesis edilmistir. Caminin sag tarafn.1c-ia
pulunan binalar, Evvel ve Sani medreseleri .lle
Sibyan Mektebi iken daha sonra SU{?yr'n'am'ye
Kitiiphanesine tebdil edilmig (degistirilmis),
pir bélimi de g¢ocuk kutiphanesi o!mU§tur.‘
Késede bulunan tip medresesi, dqgum ew.
olarak, onun kargisindaki bimarhane ise askeri
matbaa iken su an kiz Kur’an kursu olarak.
hizmet vermektedir. Caminin kuzey cihetindeki
pinalar, énceleri imarethane iken daha sonra
Tirk-Islam Eserleri mizesi olarak kullamln"u§
ve 1984 yilinda Siileymaniye Kiitiiphanesine

devredilmistir.

/gglmektedin

Sedanin (sesin) aksini kuvvetlendirmek
icin kubbenin icine ve késelere, agzi i¢
tarafa acik bir sekilde yerlestirilen 50
cm boyunda 64 kip bulunmakta, bu
sayede hassas bir akustik meydana

i

Mihrabin Sniindeki tdrbe, kenqdj
parasiyla camj insa ettiren
Kanuni  Sujtan Siileyman’a

yanindaki tiirbe ge esi Hiirrem
Sultan’a ajttjr

Bes kapisy bulunan cam
mihrabin Ustinde r

pu/unmaktadn: Devrin tanin
lbrahim Usta ‘nin eseri ojan
peflcere/er, camlanndan
18191 Mimar - Sinan Seh,
(Cebrail’in Kanat/arl) b
Cami icinde Cok kiymetli
granit Situn bulunmaktaqr
Iskenderiye, Baalbek, Istanburldaki

K/zta?§/ ve Saray- Amire’den alinarak
c?m/ye getiriimistir. Her biri 9,02 met,

YUksekliginde 1,74 metre g:e;p/nd o
50 ton olan py dért sij o

. ! tunu Mimar
Sinan, Dért Halife’ye benzetmektedin

ve bunlar:

inin 6n kisminda,
enkli pencereler
mis (staq)
SOz konusy
giren 9lnes
per-i- Cibril’e
enzetmektedir.
dért bdyiik
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4 |OGRENMEBIRIM

Olcme ve Degerlendirme

A) Asagidaki coktan se¢meli sorulari dikkatlice okuyunuz ve dogru secenegi isaretleyiniz.

142

ilk Selcuklu camisi asagidakilerden
hangisidir?

A) isfahan Mescid-i Cuma
B) Sivas Ulu Camii

C) Erzurum Ulu Camii

D) Konya Alaeddin Camii
E) Malatya Ulu Camii

Zamanla cesitli tamir ve eklemelerle
degisiklige ugramis olan Selcuklu camii
asagidakilerden hangisidir

A) isfahan Mescid-i Cuma
B) Sivas Ulu Camii

C) Erzurum Ulu Camii

D) Konya Alaeddin Camii
E) Malatya Ulu Camii

Selcuklu mimarisinde yaygin bicimde
kullanilan hat sanati asagidakilerden
hangisidir?

A) Nesih
B) Ma’kilt
C) Kaf

D) Sulus
E) Reyhani

istanbul’daki ilk selatin camiidir. Bu Camii

ve kulliye binalari i¢in sehrin ortasinda yer
alan Bizans’in biiyik deger verdigi On iki
Havari Kilisesi’'nin yeri secilmistir. Bu segim,
artik buraya yeni bir inancin hakim oldugunu
gostermekten baska sehrin bir tepesi
Ustiinde insa edildigi icin Istanbul’un siluetine
Turkligun ve islamiyet’in damgasini da
vurmus olmaktadir.

Anlatilan Camii asagidakilerden hangisidir?

A) Beyazit Camii

B) Sultanahmet Camii
C) Suleymaniye Camii
D) Sehzadebasi Camii
E) Fatih Camii

KanOni’nin istegiyle insa edilen bu yapilar
toplulugu mimaride Sinan okulunun zirve
noktalarindan birini temsil ettigi icin dnemlidir.
Olusturulan fiziksel ortamda odak yapi olan
Camii’nin, mimar tarafindan “kalfalik eserim”
olarak tanimlanmasi blylk ustanin mesleki
gelisim basamagi ve mimaride sirekli ilerleme
heyecaninin da bir ifadesidir.

Anlatilan Camii asagidakilerden hangisidir?

A) Beyazit Camii

B) Sultanahmet Camii
C) Sileymaniye Camii
D) Sehzadebagsi Camii
E) Fatih Camii



Olcme ve Degerlendirme

Cumbhuriyet tarihinin en buytk Camiidir.
Yapimina 29 Mart 2013’te baglanan Camii

3 Mayis 2019’da hizmete acilmistir. 63 bin
kisi kapasiteli ve 6 minareli Camii 57 bin 500
metrekarelik alana sahiptir. Camii, mimari
bicim olarak noeklasiktir.

Anlatilan Camii asagidakilerden hangisidir?

A) Kocatepe Camii
B) Millet Camii

C) Fatih Camii

D) Camlica Camii
E) Sisli Camii

7.

I. Allah (c.c.)

Il. Muhammed (s.a.v.)
Ill. Ebubekir (r.a.)

IV. Omer (r.a.)

V. Osman (r.a.)

VI. Ali (r.a.)

Tiirk-islam mimarisinde yukaridaki
isimlerden hangileri yaygin bicimde levha
olarak Camiilerde bulunur?

A) Il

B) I-1I-1ll

C) I-I-1lI-IV

D) I-lI-1lI-IV-V
E) I-lI-1I-IV-V-VI
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4| Ocnenmesinini

Olcme ve Degerlendirme &

B) Asagidaki ifadeleri “dogru-yanlis” acisindan degerlendiriniz. Dogru olanlarin basina “D”, yanhs
olanlara “Y” igareti koyunuz.

1. () Malatya Ulu Camii tugla malzemesi, sirli tugla ve mozaik ¢ini stislemeleriyle Anadolu Selguklu
mimari sanat 6zelliklerini yansitmaktadir.

2. ( ) Orta Cag islam sanatinda en fazla tiirbe &rnekleri Anadolu Selguklu sanatinda gériilir.

3. ( ) Buylk Selguklu sanatinin en dikkat ceken yanlarindan biri de Anadolu ve Osmanli sanatina
onculik etmesidir.

4. ( ) Medreseler, Tirk islam devletlerinde bilim ve diisiince hayatinin merkezidir.

) Osmanlilarda dis cephelerde cini ve tastan ziyade sirli tugla kullanilimistir.

6. ( ) ilk ddnem Osmanl eserleri istanbul’da verilmistir.

o

C) Asagidaki ciimlelerde bos birakilan yerleri verilen kelimelerden uygun olanlari ile doldurunuz.
(Kalemisi, Mimar Sinan, Selimiye, Nizamiye, Topkap! Sarayi, Ribat, )

1. Buiyilk Selguklular doneminde yapilan medreselere genel olarak ismi
verilmistir.

2. adiyla taninan BlyUk Selcuklu kervansaraylari genellikle kare planh, dort
eyvanli, revakli, avlulu semada insa edilmigtir.

3. Orta Cag Anadolu Tirk mimarisinde ic mekanda sisleme elamani olarak daha ¢ok ¢ini

kullanildigindan ¢cok fazla bezemeyle karsilasiimaz.
4. Osmanli mimari sanatinin en énemli sanatkardir.
5. Osmanli imparatorlugu’nun yaklasik 600 yillik tarihinin 400 yili boyunca
devletin idare merkezi olarak kullaniimistir.
6. Osmanl mimarisinin ulastigi en yiksek dizeyi Camii temsil etmektedir.
Degerlendirme

Cevaplarinizi kontrol ediniz. Yanlis cevap verdiginiz ya da cevap verirken tereddit ettiginiz konular
tekrarlayiniz.
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1. Ogrenme Birimi
A

1) A
2)C
3)B
4) A
5)D

2. Ogrenme Birimi
A

1)E
2)B
3)A
4)C
5)D
6) A
7) D

3. Ogrenme Birimi
A

1)E
2)B
3)C
4)D
5)A
6)E
7)B
8)C
9)E

4. Ogrenme Birimi
A

1) A
2)D
3)B
4)E
5)C
6)D
7)E

10)
11)
12)
13)
14)
15)
16)
17)
18)

mm>» OO mmOQoOm

1)Y
2)D
3)Y
4) D
5)Y
6)D
7)D

1)D
2)Y
3)D
4)Y
5)D
6) D

1)D
2)Y
3)D
4)Y
5)D
6)D
7)Y
8)D

1)Y
2)D
3)D
4) D
5)Y
6)Y

C

1) Uygur

2) Turkler
3) Kur’an
4) Selcuklu
5) Minyatir
6) Allah

C

1) Hat

2) icazet

3) matbaalar

4) Il. Mesrutiyet
5) Hattat Mektebi

C

1) Nizamiye

2) Ribat

3) Kalemisi

4) Mimar Sinan
5) Topkapi Sarayi
6) Selimiye
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ahar

ampir

anatomi
alike
arabesk

aydinger

baga
balbal
barok
berat
bezeme

bordiir

carkuse:

dariigsifa:

doktrin:

ehl-i hiref

ekol

eyvan

fresk

forma

galvaniz

Sozluk

A

: Hattatlarin k&git cilalamak icin kullandiklar nisasta ve yumurta akindan yapilan ézel bir kari
sim.

: Napolyon zamaninda Fransa’dan Avrupa’ya yayilip 6zellikle giyim, mobilya ve mimaride moda
olan bir Uslp.

: Insan, hayvan ve bitkilerin yapisini ve organlarinin birbiriyle olan ilgilerini inceleyen bilim.
: DUz veya desenli bir kumastan kesilmis motiflerin bir baska kumasa islenmis durumu.
: 1. Arap mUizigini andiran, genellikle karamsarligi konu edinen bir mizik tird. 2. Girisik bezeme
: Uzerine gizim yapilabilen veya yazi yazilabilen kazimaya elverigli yan seffaf kagit.
B
: Kaplumbaga cinsinden hayvanlarin ortak adi. Bu kabuktan yapilmis esya.
: Eski Turklerde kisinin anilmasi i¢cin mezarinin veya bazi kurganlarin etrafina dikilen tas.
: 1600-1750 yillari arasindaki klasik sanati izleyen resim ve mimarlik dslubu.
: Bir bulustan, bir haktan yararlanmak icin devletce verilen belge, patent.
: SUsleme, sis, sUsleyen sey.

: Kumas, hali, minyatlr, yazi, levha vb. seylerin kenarlarindaki, Uzerine stusleme maksadiyla
desenler, islemeler yapilmis olan serit gibi kisim. Bir seyin kenari boyunca veya cepcevre
etrafina konan serit gibi koruyucu kisim.

¢

Harap olmus kitap kapaklarinin dért kdsesine gecirilen mesin eklere verilen ad.
D

Hastane.

Oreti.
E

: Sanat ehli, sanatkar. Zanaatkarlara, 6zellikle kiiglik el sanatlariyla ugrasan kimselere verilen
ad.

: Bir bilim ve sanat kolun da ayri nitelik ve 6zellikleri bulunan yéntem veya akim, okul.
: Bir binanin i¢ veya disindaki yalniz 6n tarafi acik, genellikle kemerli kisim.
F
: Yas duvar sivasi Uzerine kire¢ suyunda eritilmis madeni boyalarla resim yapma yontemi.
: Tek kagit tabaka Uizerine basilan on alti sayfalik kirilmis kitap pargasi.

G

: Bir nesneyi altin, giimis, krom vb. ile kaplamak igin bu nesnenin igine batinldigi altin,
gumus, krom vb. ile hazirlanmig banyo.



galvanoplasti

grifon

halefi
halkar
hanende
haraza suyu

hatayi

hatime
helezon
hezarfen

hifzetmek

ibrisim

icazet

istifleme

kaligrafi

kataplazma

kece

kirkpare

kitabe
konstriiktif
késebent
kurgan

kiimbet

: icinde herhangi bir maden erimis bulunan bir siviya, istenilen esyay daldirp sividan elektrik

akimi gegirmek yoluyla o egyayi bir maden tabakasiyla kaplama islemi.

: Mitolojik yaratik

: Halef olma, birinin yerini alma.

: Yalniz altinla yapilan suslemeler.

: Sarki okuyan kimse, sarkici, okuyucu.
: Siginn 6d kesesinden cikarilan su.

: Muhtelif giceklerin dikine kesitinin anatomik cizgilerinin UslUplastinimasiyla ortaya ¢ikan sisle

me motifi.

: Son, nihayet.
: Minare merdiveni gibi kivrimli, yilankavi sekil, helis.
: Cok bilen, elinden ¢ok is gelen.

: Saklamak, aklinda tutmak, bellemek, ezberlemek.

: BUkUImUs ipekten iplik.

: Okudugu ilimleri, bransi veya sanati bitirenlere hoca tarafindan verilen ehliyet vesikasi. izin,

diploma.

: Dlzguin bir bigimde Ust Uste yidarak diizenleme, kompozisyon.

K

: Glzel yazi sanati.

: Sicak hamur ya da kaynamig patates lapasiyla hazirlanan ve agrili bélgeye yaki gibi uygulanan

tibbi madde.

: Yapagi veya kegi kilinin dokunmadan yalnizca dovilmesiyle elde edilen kaba kumas.

: Kare, Giggen vb. bicimlerde kesilmis degisik renk ve desenlerde kumas parcalarinin yan yana

getirilip dikilmesi.

: Yazit.

: Yapisal.

: Bir yere fotograf yapistirmaya yarayan, ticgen bigiminde arkasi zamkli kiigik kagit.
: Ik Cag’da mezar iizerine toprak yigilarak yapilan kiiciik tepe.

: Dami kubbe biciminde olan yapi, mezar.
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lonca

mahlas

maniheizm

menzil
mesk
muhat

mushaf

miicelled
miucellitlik
miirebbi
miizehhip

miizehhibe

nef

nis

niisha

obelisk

6d

palmet

papiriis

parsémen
pirazvana
platform

Portral
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Sozluk

L

: Belli bir is kolunda usta, kalfa ve ¢iraklari icine alan dernek.

M

: Takma ad.

: Kurucusu Mani’nin adini alan din &gretisi. Eski iran’daki iyi ve aydinlik bir giicle kétii

ve karanlik bir glic arasindaki savas tasarimina dayanir.

: Yolculukta dinlenmek amaciyla durulan yer, konak.
: Yazi veya mizikte alismak ve 6grenmek icin yapilan ¢alisma, el alistirmasi.
: Kitabin sirt k&gidi ile mukavvasinin arasinda isteka ile bastirilarak olusturulmus hafif gukurluk.

: Sayfalar halinde diizenlenmis sey; sayfalar halindeki bir eserin iki kapak arasina alinarak kitap

haline getirilmis bicimi; kitap. 2.Hz. Osman doneminde el yazmasi olarak dizenlenen Kur’an-i
Kerim nlshalarindan her biri; (daha sonralari) Kur’an-1 Kerim nlshalarina verilen ad.

: Ciltlenmis.

: Ciltcilik.

: Bir cocugun egitim ve bakimiyla gérevlendirilmis Kisi.
: Yazma kitaplarin stislemesini yapan erkek sanatci.

: Yazma kitaplarin slislemesini yapan kadin sanatgi.

N

: Kilise mimarisinde apsise dik ya da paralel olarak yer alan ve birbirlerinden siitun ya da paye

dizileriyle ayrilan uzunlamasina mekéanlara verilen ad.

: Duvara acilan derinligi az oyuk, goz.

: Birbirinin tipkisi olan yazili seylerin her biri.

(0

: Obelisk veya dikilitag ylksek, daire veya doért kenarl tepeye dogru incelen tastan anit.

&

: Safra.

P

: Dilimli simetrik yaprak seklinde bir bezeme maotifi.

: Nil kiyllarinda yetisen, surlingen, ciplak sapli, otsu bir bitki. Misirlilarin bu bitkiden yaptiklari

kagit.

: Yazi yazmak, resim yapmak i¢in 6zel olarak hazirlanan deri.
: Kilig, bigak vb. sapli seylerin sap icinde kalan bélimu.
: YUksekge yer.

: Ana kapi



realist

revak

rokoko

rolyef

selatin

selatin camii
selef

sentez
serlevha
sernakkas
sibyan mektebi
sgraffito

surname

sematik

semse

tabhane

tempera

tereke
terkip
tezyin
topografya
tonoz
tugra

tugrakes

: Gergekgi.

: Bir yapinin 6n kismindaki Ustii értiilti, éni acik yer, Ustleri kubbe veya tonozlarla értiilii sira
halinde kemerler toplulugu.

: XVIII. ylzyihin basinda Fransa’da ¢ok gecerli olan, kavisli ¢izgileri bol, gdsterigli bir bezeme
Uslubu.

: Kabartma.
S
: Sultanlar.
: Padisahlar veya hanimlari tarafindan yaptirilan camiler.
: Bir gérevde, meslekte kendinden énce bulunan ve yerine gecilen kimse, dncel, halef karsiti.
: Baska maddeleri bir araya getirerek yapay olarak bilesik cisimler olusturma, biregim.
: Yazilarda bagslik.
: Osmanli Dénemi’nde nakkashanenin basinda olan usta nakkas.
: Ilkokul.
: “kazinmig” anlamina gelen bir astar kazima teknigi.
: Sultan dugunlerini, blylk sélenleri konu edinen divan kosuk tird.
: Sema biciminde olan. $

: Yazma kitaplarin cildine, bas sayfalarinin st bélimune veya kumaslara, kapi, pencere vb.
yerlere islenen veya cizilen giines biciminde sis.

T

: Matbaa.

: Tutkalli su ile boyanin, gogu zaman yumurtanin akiyla karistirimasi suretiyle elde edilen boya
tard.

: Miras.

: Birlesim, birlestirme, bir araya getirme.

: Susleme.

: Bir kara parcasinin dogal engebe ve &zelliklerini kagit Gzerinde cizgilerle gdsterme isi.

: Bir kemerin araliksiz devami ile meydana gelen 6rtU sekli.

: Osmanli padisahlarinin imza yerine kullandiklari, 8zel bir bicimi olan sembollesmis isaret.

: Osmanlida resmi belgelere tugra gcekmekle gorevli memur.

149



trilin

uslup

tstibec

zahriye

zencirek

Sézliuk

: Ucundaki kiskaci bir vidayla sikilip gevsetilen ve desinatérler tarafindan cesitli kalinliklarda ve

mirekkeple cizgi ¢izmek icin kullanilan kalem seklinde bir arag.

0

: Anlatma, olus, deyis veya yapis bicimi, tarz.

: Boyacilikta kullanilan zehirli, bazik kursun karbonat.

y4

: Yazmalarda kitabin cilt kapaginin i¢ ytzline verilen ad.

: Cilt kapagindaki ince gizgiler.
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